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The author discusses Dimitrie Cantemir’s personality, insisting on the moral characteristics of his
writings. Ruller of Moldavia (1693, 1710-1711), he is very little known outside Romania, by Turks
and Russian savants. The prince was a humanist, composing theological, scientific and historic
works. We examine the sources used by Cantemir in some of his books, highlighting the way he

renewed Romanian language of the 17th century.
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Finetea moralistului Cantemir se vede
mai bine in Istoria ieroglifici, mai precis in
numeroasele paranteze din interiorul dis-
cursului literar. Acestea formeaza un al
doilea roman, l-am putea numi, un metaro-
man moralistic, care Insoteste si In anumite
locuri dubleazd naratiunea propriu zisa.
Tehnica este simpla si, odata fixatd, autorul
nu se abate de la ea pe tot cuprinsul acestei
lungi alegorii. Personajele tin discursuri si,
comentandu-le, naratorul pune in parante-
z4 opiniile sale numite ,sententii”... Numa-
rul sententiilor este, repet, foarte mare si se
pot citi la rdnd ca un roman filosofic. Nu
toate sunt, de bund seama, originale, dar ce
este cu desdvarsire nou si personal in cul-
tura medievala unde nu exista notiunea de
proprietate intelectuald? Asa cd romancierul
— moralist, preocupat sa-si judece perso-
najele (pasarile si animalele care incearca sa
pund la cale statutul unei Tmparatii co-
mune), ia sententii de pe unde gaseste si le
comunica in limbajul sdu carturdsesc
impodobit pe care Nicolae Iorga il gasea
nepotrivit. Aceste maxime, iIn numar de 760,
dupd cum precizeaza chiar Cantemir in pre-
fata (,putea-le-am dzice cuvinte alese”) cir-
culau in epoca si, studiindu-le originea si

caracterul, Nicolae Stoicescu le imparte in
trei categorii: 1) populare, 2) culte si 3) cre-
atii proprii*. Unele dintre proverbele popu-
lare, arata autorul citat, sunt turcesti sau de
origine polond, cele mai multe sunt, evi-
dent, romanesti si circuld si azi (,cum iti
asterni, asa vei dormi”, ,socoteala de acasa
nu se potriveste cu cea din targ etc.).
Celelalte, maximele de origine cultd, sunt
scoase din Aristot, Cicero, Horatiu etc.

In studiul de fatd, intereseaza mai putin
originea acestor ,,sentenjcii", cat limbajul lor
si, pe cat este posibil, finetea gandirii mora-
listice, nota personala a zicerii. Vocabularul
zicerii in roman cuprinde notiuni cu pre-
cddere de ordin etic si altele din sfera
retoricii, logicii si a filosofiei, cum ar fi ,0
aporie ipothetica”, , polinodie ritoriceasca”
etc. Sunt in Istoria ieroglificd, in seria sen-
tentilor din paranteze si chiar in textul ficti-
unii propriu zise, si constructii lexicale pe
care prozatorul le numeste intr-un rand
,Anvalatucitele cuvintele hrismosului” (ora-
colului). Pentru a le intelege, trebuie sa cer-
cetezi glosarul Intocmit de editori. Le poti,
totusi, apoxima din cotext. Toate intra in
scenariul si limbajul acestei naratiuni ale-
gorice care are, In afara de dimensiunea

* Introducere la Istoria ieroglificd, cf. D. Cantemir, Opere, Academia Roméand, Univers Enciclopedic, 2003.
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moralisticd de care am amintit, si o latura
ezotericd sustinutd de numeroasele aluzii,
pilde, comparatii complicate, hrism-uri
(hrismos-uri) imbrobodite, invalatucite. Ce
comunicd ele si in ce masurda le putem
include intr-o antologie a literaturii moralis-
tice pentru care romanii au, in genere,
predilectie? Scrise cu grija, repet, de a nu
,beteji sijuli” cinstea si adevarul, maximele
lui Cantemir reformuleaza adesea prover-
bele populare sau, cdnd nu inventeaza
altele, nuanteaza prin referinte inedite pe
cele luate din scrierile clasicilor. Iatd, o
prima reflectie, despre gélceava: ,,ca galcea-
va lungd atocma iaste ca boala hronicd”, sau
alta despre gandul rdu care roade pe
dinduntru: ,,ca precum iaste suflarea la car-
bunele acoperit, asa iaste certarea la inima
intr-ascuns data rautatii”.

Judecata filosofului atacda si statutul
omului politic care, rau vazut de ai lui, nu
poate astepta iubire si respect de la altii: ,ca
cine niamului sdu iaste uracios, cum poate fi
streinilor dragdstos? Si a caruia rautati pa-
mantul sdu a le sufferi n-au putut, cel strein
cum le va putea rabda?”. O remarca valabila
si azi in lumea politica. Despre efectele invi-
diei asupra spiritului, Cantemir foloseste o
comparatie marind: ,cd precum arsita soare-
lui pelita muta din alba in neagra, asa pizma
inimii muta gaAndul din bun in rdu”, iar in ce
priveste ideea ca vorba dulce care mult
aduce, el vede diferentiat lucrurile si, pen-
tru a fi inteles mai bine, ia ca punct de refe-
rintd un element din cdmpul medical: ,ca
cuvantul bun si nepldcut iaste ca doftoria
gretoasd, insa folositoare in trupul bolnavu-
lui; ce la cel intelept asa, iar la nebun iaste ca
otrava in maruntaiele sanatosului.”

Cand vine vorba despre lingusitorii Cor-
bului si, In genere, despre sinceritatea su-
pusilor puterii, Cantemir noteaza ca acestia
din urma spun, de fricd, numai ceea ce stiu
cd place stdpanului. Diplomatie pastrata si
in timpurile moderne: ,,ca mai toti supusii
de fricd obisnuiti sint nu ce adevarul, ce, ce
stapanul pofteste, acela sa laude si sa
fericeascd”. Morala fabulei este ca omul
intelept sd nu se aseze niciodata pe ,scau-
nasul minciunii”. Vituperata este si ,ne-
stiinfa cuvintelor trebuitoare” si ,imple-
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ticirea cuvintelor”, adicd vorbirea fira rost,
improprietatea termenilor, retorica indi-
vidului fdrd minte. Cantemir pretinde ca
orice discurs sa nu iasa din ,hotarele
loghicesti” si, tot el zice cd, precum ,stiinta
lucrurilor iaste lumina mintii, asa nestiinta
lor iaste intunecarea cunostintii”... O ma-
ximd care trece de la o cultura la alta si
dintr-o epocd in alta. Cantemir mai da o
varianta: ,,ce unde urechile adevarului sunt
astupate acolea hrizmurile [profetilor] sa
par bazne”, dar si ca:

,experienta si ispita lucrului mai ade-
varatd poate fi decat toatd socoteala mintii,
si argumenturile aratarii de fatd mai tari sint
decét toate chitelile”.

*

,caci voia sloboda obicinuita iaste mai
mult spre rdu si impotriva adevarului, decat
spre bine si spre placerea adeverintii put-
erea sa a-si arata”.

*

,ca zvistia iaste jiganie cu multe capete si
cu toatele inghit pizma si deodata borasc
galciava si vrajbad”.

*

,Ca mai pre lesne iaste cuiva fara organ-
ul ochiului si fara lumina soarelui intre alb
si intre negru a deosebi, decat fara
cunostinta lucrului de vrédnic sau de
nevrednic a-1 alege”.

%

,ca stiinta Intelepciunii nu in scaunele
trufase si inalte, ce In capetele plecate si
invatate lacuieste”.

*

Oprim pentru o clipa seria acestor ma-
xime exprimate, cum zice chiar autorul, in
,cuvinte cioplite si supt pilde oarecum
acoperite”, pentru a face loc unui fragment
mai intins in care romancierul folosof,
aducand vorba de ,tartarul necunostintii”,
defineste categoriile stiintei (logicii) cu care
opereazd, pornind de la principiul lui
Socrate: ,Iara celora ce niciodatd pre slove
au cautat, macar ca viderea ochilor mai as-
cutitd s-au pdzit, insa nestiinta In intuné-
recul si in tartarul necunostintii i-au varat.
Iar amintrilea de ar fi fost, dupa categoriia
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ce o ati intrebat, dupa acéia ar fi si raspuns.
Ce acmu ea la intrebarea ceintii, dd raspun-
derea catintii si féldeintii. Asijderea voi o
intrebati ce iaste, iard ea va rdspunde cat
iaste siin ce féliu iaste (cd rdspunderea cand
nu sa da dupd/ intrebare, putin deosdbéste
din voroava mutului cu a surdului). Si iarasi
voi o intrebati ce dzice pentru sine, iard ea
va raspunde ce cére, poftéste si pune in sine.
De care lucru socotesc urechile, de gretoasa
cuvintele ei, cu alt chip sa va curatiti (ca pre
cat greu bucatele vartoasa stomahului slab
aduc, pre atata nesufferire aduce si cuvantul
nealcatuit la uréchea bine ascultdtoare).
Adecd, intai, de iaste cu putinta, asési de tot
si intrebarea voastra si rdspunderea ei de tot
sd sa curme (ca sufletul intelept pre cat gura
cuvinte réle a nu grai, pre atata si urechile
voroave fdra folos a nu audzi isi opréste).
Iard aceasta de nu iaste cu putintd, asi sfatui
ca nu dupa a voastra cunostinta, ce dupa a
ei prostime si nestiinta sa o intrebati, nici ce
si cine iaste, cdci bine stiti (ca tot capul si
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sfarsitul filosofiii iaste cineva pre sine ce
iaste a sd cunoaste), ce cum o chiamd o
intrebati si de-si va sti numele, precum
oarece samn de cunostintd sa fie avand iaste
nedéjde, de nu mai multa, incailea cat fiete-
care duldu numele de pe sunetul glasului isi
simpte. lard de nici a numelui hiris Insa-
mnarea in fantazie nu va fi pazit, asési de tot
nedéjdea curmati, precum de la cel nestiu-
toriu stiintd a vana viti putea (cdci vanatori-
ul stiintii socoteala, iard maiestriile simtirea
iaste).”

Cantemir ldmureste aici conceptele pe
care le traduce din filosofii greci (ceinta, ci-
tintd si feldeintd) intr-o moldoveneasca de
cabinet, voind a delimita stiinta de nestiinta,
intelepciunea de prostie, retorica adevaru-
lui de ceea ce mai fnainte numise laudele
fatarnice si ,,cu mascara in poftale” (fast si
batjocurd). O pagina, oricum, esentiald in
romanul — filosofic din aceastd alegorie a
luptei pentru putere... O notiune care revine
in comentariile moralistului Cantemir este
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aceea a pizmei, un rau rdspandit si deosebit
de pagubitor. Intr-un rand ii spune ,obrin-
teala pizmei imputite”, considerand ca sem-
nul unei inimi pizmuitoare ar fi ,cuvintele
impungétoare”, adicd rdutacioase... Nu-i
indeajuns sa ai fire inaltd si sa spui multe,
avertizeaza apoi Cantemir, dacd nu duci lu-
crurile la capat... Ca personajul sau, Cuco-
nos, care ,din fire are socoteald inalta [...]
insd multe graiaste, dara putine ispra-
veste” ... Este vorba, desigur, de adamismul
nostru, altfel zis, de larma de a incepe ceva
si de lenea sau nestiinta ce ne impiedica sa
terminam ceea ce incepem pentru cd, scrie
intr-o propozitie Cantemir, ,precum cuvan-
tul fard stiinta gandului in zadar iaste, ase
incepatura lucrului fara cunostinta sfarsitu-
lui de ras si in desert iaste”.

O insemnare din romanul acesta Incarcat
de pilde si sententii ca un arbor falnic
intr-un decor auster atrage atentia ca cine
nu se lasa biruit de om poate fi biruit de vin
care lucreaza cu mana gratioasa a femeii:
,ca de multe ori ce nu biruiaste omul, bi-
ruiaste pomul si impadratii, carii toatd lumea
in robia sa au adus, pre aceiasi, amintrilea
nebiruiti fiind, vinul in robiia sa i-au rapit si
betiia cu mana muierii i-au biruit; si pre cat
era intai ldudati, pre atita mai pre urma
s-au ocarat”.

%

Moralistul, sastisit de discursurile fatar-
nice din cele doud partide care-si disputa
puterea in fabula sa, lauda intelepciunea
tdcerii, vazand in ea capul filosofiei: (,,O, fe-
ricita tdcere, cd intotdeauna cu tacerea
ascultam si invatam orice ar fi de invatat, si
pururea din fantana tdcerii cuvantul inte-
lepciunii au izvorat”). Firitiseste cu preca-
dere tdcerea Lupului care nu reprezinta
,Numai tdacerea inimoasd, ce si oarece sim-
tire adulmecoasa”. Ticere inimoasi — splen-
dit zis! Simtire adulmecoasi? — formula noro-
coasd. De remarcat, totusi, faptul ca tacerea
are si ea discursul ei, mai chibzuit, mai
potolit, dar se exprima printr-un discurs,
altfel nu ar fi bagata in seamd. Lupul, ori-
cum, exprima bine filosofia tacerii in ro-
manul lui Cantemir.

Laudand capul filosofiei (tacerea), Can-
temir ridiculizeaza ,voroava glogozita”,
6

adica invdlmasitd, impleticitd, pe scurt,
vorba lungd, plicticoasa si inutild: ,ca
voroava glogozitd pand mai pre urmd, sau
de tot In desert, sau in galceava iase, iara
tdcerea cu rabdare sau in pace, sau in biruire
sa savarseste”. Voroava frumoasi, in
schimb, ,la cei cunoscatori de n-ar mai
sfarsi, Inca mai placuta ar fi; iard cei
necunoscatori mai tare dulciata in basnele
babesti decat in sententiile filosofosti afla”.
Este suficient ca ,prin rost de bun ritor”,
adica sa fie cineva bun de gura si viclean, ca
sa castige inima prostimii si sa-ti impui
pdrerea, cdci, scrie Cantemir: ,la materiile
groase focul, iara la inimile proaste limba
bine vorovitoare mult poate”. Inteleptul lui
Cantemir preferd, dar, sd tacd in adundrile
gdlagioase cdci: ,mai prea lesne s-ar audzi
voroave intre ciocanele caldararilor, decéat
intre multe gloate a varvarilor”
si

,samnul Intelepciunii iaste ca din cele
vadzute sau audzite, cele nedvazute si
neaudzite a adulmeca si viitoarele, din cele
trecute a giudeca”.

*

,ca ce iaste la muritori mai pre lesne
decat cuvantul rdu a grai? Si ce iaste mai cu
greu la peminteni decat cuvantul adevaru-
lui a dzice si pofta dréptei socotele a face”.

%

Multe aforisme privesc, desigur, compor-
tamentul etic al omului si situatiile de exis-
tentd fundamentale. Ce este fericirea si cat
tine ea?, intreaba strategic Cantemir. Ce e
fericirea nu spune deocamdatd, dar spune
ceva despre noroc si vechimea fericirii ade-
varate:

,caci fericirea adevaratd cu cat sa
vecheste, cu atata mai mult sa fériceste.”

sau

,Ca niciodatd norocirea si marirea unuia,
fara nenorocirea si micsorarea altuia a fi nu
poate.”

*

,ca pofta ldcomiei cu puterea Impre-
unatd ca pojarul in iarba uscata iaste.”
*

»ca sula de aur zidurile patrunde si
lacomiia isi vinde neamul si mosia.”
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*

,ca de multe ori bucuriia mare glasul
astupd si/ ciuda peste mdasura mintea
razsipa.”

*

,ca mai pre lesne iaste firii la Camila

coarne sd nasca, decat din inima rea cuvant

sau gand bun s3 izbucneasca.”
*

,caci capul plecat, nu numai pre cei
milostivi, ce si pre cei nemilostivi pre
milostivire porneste.”

si ca

,inima curata mai pre lesne socoteste a fi
focul cu apa a sa amesteca, decat cu stram-
bétatea dreptatea a sa célca.”

*

»ca unde talpa tiraniii calcd, acolo poala
dreptadtii sa calcd si unde sa rup legaturile
dreptatii stdpanii, acolo sa pun obedzile
vrdjmasii tiranii.”

*

,Ca cine spune minciuna, Intai obrazul isi
rusineazd, iara mai pre urma sufletul isi
ucide.”

*

,Ca cine numai al sau bine si fericire cia-
rcd, a tuturor raul si bezcinicia [decadere,
ticalosie] pofteste”.

in fine, dupa ce da atatea sententii folo-
sitoare, moralistul recunoaste utilitatea dis-
cutiei, galcevii (dialecticii) si afirma ca
urmeazd, in tot ceea ce gandeste si face,
faclia adevarului:

»a tot lucrul parerea parere naste — scrie
el — iar stiinta, faclia adevarului iaste”.

s

Uneori seriosul, profundul Cantemir isi
pune sententiile in fraze jucause, in stilul pe
care il vor folosi mai tarziu Creanga si, intr-
o replicd postmodernd, Nichita Stanescu.
Un exemplu:

,cd unde Leul vultureste si Vulturul
leuiaste, prepelita ce va iepuri si iepurele ce
va prepeliti?”

iar cand fecioara Helge este maritata silit
(casatorie de interes) cu Camila, moralistul
mai gaseste o data prilejul sd evoce tdriile
cerului si paradoxurile lumii Intr-un discurs

critice
prefdcut in care introduce, pentru mai mare
efect, o nota de disperare si profetie: ,,O,
doamne, si toti cerestii, lucru ca acesta cum
si In ce chip a-1 sufferi ai putut? Unde iaste
cumpana ceriului cu carea trageti si asedza-
ti fundul pamantului? O, dreptate sfants,
pune-ti indreptariul si vedzi strambe si car-
jobe lucrurile norocului, ghibul, gatul flo-
cos, pieptul, botioase genunchele, catalige
picioarele, dintoasa falcile, ciute urechile,
puchinosi ochii, suciti muschii, intinse
vinele, laboase copitele Camilei, cu suleaget
trupul, cu alba pielita, cu negri si mangatosi
ochii, cu suptiri degétélele, / cu rosioare
unghisoarele, cu molceluse vinisoarele, cu
iscusit mijlocelul si cu rdtungior grama-
giorul Helgii, ce potrivire, ce asdménare si
ce aldturare are? O, noroc orb si surd, o,
tiran nemilostiv si pdgan fara lége, o giudet
stramb si fdtarnic, pravild stramba si fara
canoane! Ascultati mortilor si priviti viilor:
Camila cu Helge sa impreuns, filul cu soare-
cele sd cununa si dealul cu valea sa iau de
manda. Ce uréche au audzit, ce ochiu au
vadzut sau ce gura din véci lucru ca acesta
au povestit? (Tacd, dara, pripitorile unde
canta ursitorile, ca nici niam cu niam, nici
chip cu chip, nici féliu cu féliu a potrivi
cautd, ce numai ce va face, ti lucreadza ce-i
place.)”

Dupa ce face aceste doud portrete care,
prin alternanta de grotesc enorm si ele-
mente inefabile anuntd tehnica de mai tar-
ziu a lui Arghezi, Cantemir incheie descri-
erea impreundrii nefiresti dintre mon-
struoasa Camila si delicata fecioara Helge
cu o ceremonie rusticd formatd dintr-un alai
de tantari care canta din fluiere, cu greieri ce
comunica prin surle si cu albine bazaitoare,
in timp ce in aer danseaza musitele si pe
pamant furnicile, iar broastele recitd aceste
versuri batjocoritoare, nu lipsite, totusi, de
un lirism autentic:

,,O, Helge, ficioard, frumoasa nevasta,
Nevasta ficioara, ficioara nevasta,
Cédmila sa ragd, talcul nu-ntdliaga.
Marga la Athina ce iaste s-aliaga.
Ficioard nevastd, nevasta ficioara,

Peste sése vremi roada sa-i coboard,
Fulgerul, fierul, focul mistuiasca
Patul nevapsit nu sa mai slavascd.”
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Poetul Nichita Stdnescu a selectat din
Istoria ieroglifici un numar din asemenea
sentintii, fantasme si palinodii (refrene)
ritoricesti si le-a transcris in versuri. Sau,
cum zice el, le-a pus ,la vedere”... [atd cum
sund, in alcdtuire nichitiand, un mic poem
moralistic cantemiresc despre stradania
agonisirii si grija de a nu beteji cinstea:

,Numai precum toti cei cu socoteala

in lume,

asé si eu,

nu numai pentru agonisirea,

ce si pentru paza cinstei ma nevoiesc

(caci spre agonisirea,

si castigarea cinstei

sudorile trupului

destule sunt,

iard spre paza nebetejirii ei

lacrami de sange

trebuiesc)” .

ori aceste Insemnari despre viteza cu care
umbld cuvantul prin lume si despre
neputinta de a-1 mai intoarce:

,Cuvantul slobodzit mai iute decét

fierul impédnat sa duce

si piatra

in fundul marii aruncata

precum vreodata tot a mai iesit

tot sd ndddjduieste,

iara cuvantul grait,

precum va fi cu putintd a sa dezgrdi,

toatd nedéjdea lipseste.”

si tot despre cuvant ca instrument peda-
gogic:

,,Socotesc ca de multe ori
ce nu se incepe cu cuvantul
sa sfarseste cu batul.”

*

Cand citim aceste reflectii notate intr-o
limba ce isi cautd inca vocabularul si flu-
enta, luptandu-se cu paradigmele ,loghi-
cesti”, ne intrebam, inevitabil, cat de pro-
fund si cat de european este autorul lor, nds-
cut, cum se stie, la inceputul ultimului
patrar din veacul moralistilor?!... Cand a
apdrut pe lume Dimitrie (1673), anul mortii
lui Moliere ti al Cardinalului de Retz, marii
moralisti ai secolului (La Rochefoucauld,
Pascal, Marchiza de Sévigné, Madame de la
8

Fayette, Bossuet) murisera sau se pregateau
sa-si incheie opera, iar generatia enciclope-
distilor nu se constituise inca. Motesequieu
se naste in 1689, Voltaire in 1694, Rousseau
in 1712, iar Diderot in 1713. Dimitrie, fiul
moldoveanului Constantin-Voevoda, este
contemporan cu Ducele de Saint-Simon
(1675-1755), si se formeaza spiritual in
ambianta elind si In traditie bizantind in
interiorul unui mediu cultural cosmopolit,
cum era atunci Istambulul. El nu i-a citit,
desigur, pe cei numiti mai inainte, a citit in
schimb Biblia si pe filosofii vechi greci si
latini si, pe cat i-a fost omeneste posibil, pe
unii dintre inteleptii rasaritului. Sursa prin-
cipald a reflectiilor sale morale este — cu
precaderea Noul Testament — completatd cu
filosofia stoicilor. El discutd despre pizma,
trufie, priatin si nepriatin, despre cuvintul
bun si vorovirea frumoasd, despre urechile ade-
viarului si scaunasul minciunii, despre direapta
socotiald, zavistie si, citand scoala lui
Dioghenis (cu ,filosofia ce-i dzic
caneascd”), respinge individualismul agre-
siv, considerandu-1 ticdlos...

Modelul lui este omul virtuos care, in
buna parte, este omul religios. Acesta, s-a
vazut, ,nu-i scdmos la minte si [nici]
strAmtos la cuvinte”, stie s&-si plece capul la
nevoie pentru a scidpa de o mare primejdie
(morala pe care romanii au folosit-o des in
istoria lor cruntd, morald pe care moralistii
sceptici de mai tarziu o condamna cu vehe-
menta si o considera raul capital in compor-
tamentului national) este milos (milostivirea,
tacerea inimoasd, prudenta, buna chiverniseald
si buna cumpdinire a spiritului — sunt teme
cantemiresti ce se repeta!), are inima curata,
nu se lasa ispitit de ,spurcatele lumesti
pofte” si, In genere, de amagirile lumii... Ca
orice spirit crescut in valorile crestinismu-
lui, omul cantemirist fnovatd a muri...
Deasupra tuturor insusirilor, se afld insa
dragostea. ,Pre toate biruieste dragostea”,
scrie Cantemir in Divan. Nu pretuieste glo-
riile pieritoare ale lumii, dar, cAnd vazand
biografia sa, remarcdm usor cd nici el.
Principele Cantemir, nu le-a dispretuit de
tot din moment ce a luptat in doua randuri
sa fie domnul Moldovei. Cand mediteaza
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insd la ingeliciunile lumii, observam ca
Principele devine sceptic si recomanda
filosofia Ecleziastului. Asadar: omul can-
temiresc iese din invatatura Bisericii si viata
lui n-ar trebui sa fie decat o continua pre-
gdtire pentru intalnirea cu judecata de apoi.

*

Cand compari acest model de existenta
cu acela pe care il propun, de pilda, mo-
ralistii francezi , remarci repede deosebirile
dintre omul religios din rdsaritul european,
aflat mereu sub vremi, asa cum il infatiseaza
Cantemir, si modelul occidental (in nuanta
franceza), reprezentat de [ honnéte homme.
Despre acesta din urmd, La Rochefoucauld
scrie cd ,,le vrai honnéte homme est celui/
qui ne se pique de rien”... Si cd acela care
trdieste fara nebunie (nebunia pasiunilor,
desigur) nu-i atat de intelept pe cat se crede
sica ,ipocrizia este un omagiu pe care viciul
il aduce virtutii” sau ca , virtutea n-ar irita
atat de mult dacd ea n-ar fi insotitd de vani-
tate”. L honnéte homme trebuie sa aiba geni-
ul conversatiei, iar filosofia lui de existenta
se bazeaza pe iubire si onoare. Sunt temele
ce pasioneaza pe moralistii secolului al
XVII-lea si-i determind sa scrie propozitii
memorabile despre [ amour in toate combi-
natiile si in toate situatiile penibile .Caci
I honnéte homme este un om de lume si orice
cuvant pe care il pronunta trebuie sa fie
memorabil .Sfintenia nu este grija lui cea
mai mare, nici moartea si nici judecata de
apoi nu-i obsedeaza spiritul.

S-a observat demult faptul ca in maxi-
mele lui La Rochefoucauld lipseste, in ge-
nere, reflectia religioasd. Si Cardinalul de
Retz scrie in Memoriile sale mai mult despre
constiinta omului public decat despre
constiinta omului religios. Maretia celui
dintai se bazeaza pe stiinta de a alege intre
,marile inconveniente” si pe maniera sub-
tild de a ironiza ,les gens irrésolus” si ,la
vanité ridicule” a celor nascuti ,dans la
basse cour” si care n-au trecut, zice Car-
dinalul, prin anti-camerd. N-au, altfel zis, o
educatie aleasa.

Prin Incercarea de a construi o morald a
omului religios, Cantemir s-ar putea inrudi,

critice
pand la un anumit punct, cu Pascal. 5i aces-
ta detesta pe omul care abuzeaza de cuvin-
tele frumoase (,,diseur de bons mots, mau-
vais caractere”) si crede cd pe Dumnezeu il
simti cu inima, nu cu ratiunea. Deosebirea
dintre cei doi filosofi ai moralei crestine
este, totusi, mare, pentru ca Pascal e de
pdrere ca maretia omului este si-si gan-
deasca lucid conditia lui mizerabila in lume,
in timp ce Cantemir crede ca singura dem-
nitate a omului este sa se umileasca in fata
lui Dumnezeu si sd urmeze neabatut regu-
lile bisericii. Pascal pune intre individul
pios si Dumnezeu pe lisus, zicand cd” il est
non seulement impossible , mais inutile de
connaitre Dieu sans Jésus Crist”. O propozi-
tie pe care Cantemir n-ar fi putut-o scrie
niciodatd. Nici pe cea care urmeaza: ,lisus
va fi in agonie pand la sfarsitul lumii: nu
trebuie s3 dormim 1n acest rastimp”. Pascal
se deosebeste de Cantemir al nostru si in
privinta tdcerii, zicdind ca tdcerea este cea
mai mare persecutie, (,jamais les saints ne
se sont tus”), in timp ce autorul Divanului
crede ca tacerea este semnul intelepciunii.

Cantemir nu ajunge la aceste subtilitati
si, la drept vorbind, nici nu-i preocupat de
ele cand este vorba sa defineasca virtutile si
slabiciunile omului. El rdméne la pacatele
capitale — sa le numim astfel — si toate re-
flectiile sale vor sa desfaca binele de rau si
sd readuca omul pe calea virtutilor crestine,
vegheate, cum spun propozitiile citate mai
inainte, de intelepciune, cinste si dragoste (in
sens larg). Conjugate, acestea asigurd ono-
rabilitatea , celui tnalt cu firea” (omul virtu-
os, omul respectat, omul cucernic, pregatit
pentru marea incercare a mortii ) si trecerea
lui prin ,,dulceata lumii”.

Mi-ar trebui timp sa duc demonstratia
mea la capat si sd va conving cad Principele
Cantemir, omul de litere si omul de arme pe
care il lauda Voltaire, este in epoca lui si cu
stilul sdu fastuos barochist in culori ra-
sdritene, un moralist de clasa si cd, impre-
una cu Miron Costin, el deschide un curent
de gandire si un stil moralistic care ajunge
pana in modernitatea si postmodernitatea
romaneasca.

Bucuresti, 24 decembrie 2010
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At the "Gaudeamus Fair" of 2010, Carmen Veronica Steiciuc published her 5th volume of poetry,
"Vitrina cu dimineti circulare/ La vitrine aux matins cirulaires" ("The Shopwindow with Circular
Mornings"). Written at the "Mont Noir" Cottage, the memorial house of Marguerite Yourcenat,
situated in Saint-Jans Cappel (France), the volume is influenced by the figure of the female novel-
ist. This can be observed from the way the authoress interacts with reality. She converts the exter-
nal medium in an interior decor, in a state of spirit. The technique of Carmen Veronica Steiciuc is
similar to an oneiric ceremonial, in which the emotions are sublimated into the soul's mirror.

Keywords: Carmen Veronica Steiciuc, "Vitrina cu dimineti circulare/ La vitrine aux matins ciru-
laires" ("The Shopwindow with Circular Mornings"), oneiric ceremonial, reality as an inner decor,

Marguerite Yourcenar.

La Targqul Gaudeamus 2010 Carmen Vero-
nica Steiciuc si-a lansat cel de-al cincilea
volum, Vitrina cu dimineti circulare /La vitrine
aux matins cirulaires'. Cateva aspecte atrag
atentia: autoarea apartine categoriei poeti-
lor cu implicare in strategiile marketingului
literar si disponibilitdti pentru deschiderea
ariilor expresive confluente. Carmen Vero-
nica Steiciuc este prezenta cu versuri in
numeroase reviste autohtone participand —
cum se spune, activ — la conturarea reliefu-
lui literar actual, fie ca este vorba de
Suceava, Timisoara sau lasi. Pe langa , vizi-
bilitatea” asiguratd in mai toate provinciile
tarii, autoarea ofera totodatd si variantele
alternative ale liricii sale in limbi de mare
circulatie. In 2003, isi publica volumul de
versuri Esenta visului (The Essence of the
dream), in romana si englezd, la editura
Cuvantul Nostru, din Suceava. In 2008, de
aceasta data In romana si franceza, apdrea
cartea de versuri Cu o pereche de aripi noi,
incredintatd editurii Augusta (Timisoara).

Ecourile acestui volum se prelungesc in
,vitrina diminetilor circulare”. Linia de con-
tinuitate se iInfiripd odata cu reiterarea
unora dintre simboluri in noul orizont exis-
tential.

Asa cum procedeaza generatiile mai
tinere, autoarea este adepta a globalizdrii
actului creatiei, fapt ce corespunde tendintei
tot mai vadite, daca nu cumva generalizata,
a liricii noastre, de a peregrina pe alte
meridiane. Carmen Veronica Steiciuc este
prezentd In cateva antologii publicate pe
glob, din Statele Unite pana in Australia.
Avem si in cazul de fata, o imagine despre
cum tinerii artisti stiu sa-si promoveze
creatia in era informatizarii.

Dupa Suceava, lasi si Timisoara, recenta
carte de versuri apare la Pitesti, ceea ce
reprezintd subliminal, aldturi de insolitele
strategii de a te face cunoscut prin premed-
itare lirica in centre de iradiere culturala, si
amanuntul ca volumul este dominat de ela-
nuri europene inculcate creatiei proprii.

1 Carmen Veronica Steiciuc, Vitrina cu dimineti circulare /La vitrine aux matins cirulaires, Pitesti, Editura

Paralela 45, 2010.
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Scrierea lui a fost prilejuitd de un stagiu de
creatie petrecut la Villa Mont Noir, casa

memoriala a scriitoarei Marguerite
Yourcenar, din Saint-Jans Cappel, Franta.
Faptul nu poate fi ignorat, fiindca a-l trece
cu vederea inseamnd a eluda o componenta
majord a substantei lirice venind din incar-
cdtura, deopotriva livrescad si emotionala a
altui univers, acela apartinand marii scri-
itoare de limba franceza. Se pare ca stagiul
petrecut intr-un loc sacralizat a marcat-o
profund pe Carmen Veronica Steiciuc,
desfasurandu-se sub forma unei adevarate
calatorii initiatice: ,Poate ca trebuie sa
iubesti singurdtatea ca sd ajungi sa nu fii
singur”, spune undeva Marguerite Your-
cenar. Carmen Veronica Steiciuc tine fara
indoiala cont de acest indemn. Impresia ca
toate cele 47 de poezii au fost patrunse de
atmosfera locului este, repet, foarte puter-
nicd. Am sentimentul cd, locuind in Villa
Mont Noir, Carmen Veronica Steiciuc si-a
reconfigurat propria viziune existentiala
(liricd), faptul generand un discurs liric cu
numeroase puncte de identificare aparte.

Regretatul Mircea Ghitulescu, semnatarul
prefetei intitulata Scrisori de dragoste, indica
dominanta tematica a volumului, in care
sentimentul iubirii devine coplesitor si prin,
as spune, prezenta heraldicelor insemne ale
scriitoarei al cdrei oaspete peste timp a fost
Carmen Veronica Steiciuc.

O caracteristica importanta a volumului
de fatd survine in urma distinctiei pe care
autoarea face intre propria-i existentd,
diurng, si ,viata” interioard, lirica. Suntem
martorii unei inversari de raporturi: diur-
nul, concretul, palpabilul devine simplu
decor interior al sufletului, acolo unde viata
este trditd esential, Insd cu o frenezie care
amplificd mult acest spatiu intern. Relatia
cu mediul social, prezenta masiv in creatiile
lirice contemporane, este anulata in
favoarea unei stari poetice aproape vecina
onirismului, in care formele de manifestare
ale realului apar sublimate, spre a patrunde
in starea poetica-vis. Momentele inalte ale
acestei reverii plutitoare, fara contururi, se
intersecteazd cu luciditatea rece a unei
poete care exercita un control sever al pro-
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priei constiinte. Visul, purtat de aripile
imaginatiei pana la marginea zarilor (unele
exotice) isi frange brusc zborul devenind
simbolul cristalizator al tuturor aspiratiilor.
Poezia e o forma de lirism distilat. Decorul
acestei plandri ofera privirii autoarei calea
de acces spre peisajele din interiorul fiintei,
tablou evanescent al solitudinii. Din exteri-
or, decorul se insinueaza in suflet, poeta res-
imtind ostilitatea provocatoare a realului cu
toti porii senzitivi: rdceala este umeda,
ploile sunt contemplate in singuratate,
emotii sunt albe, umbrele de asemenea albe,
apar apoi cuvinte albe, focuri albe si totul in
atmosfera surdinizatd a melancoliei provo-
cate de sunetele discrete ale unor instru-
mente muzicale in care domina flautul.
Alteori imaginatia lirica se pierde in fal-
durile muzicii simfonice.

Cuvantul joacd rolul predominat, Car-
men Veronica Steiciuc reconstruind prin in-
termediul cunoasterii din simturi, discursul
poetic. Ia nastere un nou format liric con-
struit din litere argintii, scris pe arpegii de
alfabete, cu ingeri decorativi, cu hieroglife si
reverii exotice (talismane indiene, druizi,

12

ritualuri mayase) sorbite in decorul interior.
Daca raportul cu lumea reald este drastic
diminuat, in ceea ce priveste prezenta sa in
poem, accentul cade pe functia privirii,
esentiald in a descoperi ferestrele si oglin-
zile onirice ale poemului. Aldturi de rolul
determinant pe care 1l detine cuvantul, cu-
plul simbolic singurdtate-iubire se contu-
reazd prin pasiunea epistolara fata de ab-
sentul perpetuu. Iubirea/ iubitul au exclu-
sivitatea amintirilor (,daca as sti unde esti
ti-as trimite si eu o imbratisare prin lebada
care doarme”), aspect sub care versurile de-
vin meditatii circulare, impregnate de ar-
dori lucide si aspiratii cenzurate. Imaginile
si relieful sunt pretexte pentru cumpatarea
auto-impusa, sentimentele fiind acoperite
de zépezile nordice. In transparente reci,
aerul impleteste ritualuri de neinteles, in
timp ce florile de camp, ierburile proaspete
si macii senzuali si somnorosi se plaseaza
pe retina Infiorata a singuratatii.

Natura, invocata in aceste versuri drept o
stare de spirit, este misterioasa, himerica:
noaptea are aripi greoaie, ploile desfac
memoria In particule de singuratate, in timp
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ce spiritul uman se regdseste in sunetul
flautului, rostogolind amintiri si linisti peste
ierburi. Dialogul mut cu iubirea se pre-
lungeste in multe dintre poezii: ,stiam ca
intr-o zi forma ceea ciudata de piatra vom fi
noi doi / valurile vor izbi cu furie materia
inlantuitd din trupurile noastre / in care
energii incolore isi regdsesc amintirile o
datd la cateva milenii” Carmen Veronica
Steiciuc descoperd ca propria-i singuratate
este locuitd de poemul necunoscut, in care
ne place sa credem ca se afla insasi actul de
creatie generic, ,,indisolubil, in care esentele
ard neobosit”. Explicitd este o poezie de
mici dimensiuni, intitulata Fereastra: ,fer-
eastra este un camp nesfarsit / de ganduri in
care ploaia / si-a raticit visele si fuge”.
Aceeasi fereastra o priveste din interiorul
paginilor deja scrise. Prin diafanul aceleiasi
ferestre, care separd cele doud lumi ale ej,
Carmen Veronica Steiciuc simte, de dincolo,
respiratia, freamatul sdlbatic de transpa-
rente cenusii al cuvintelor virgine pregatite
sd devind poem: ,in sanctuar litere cu trup
senin si rotunjimi / neatinse inca de volup-
tatea alba a paginii”. La fel se traduc imagi-
nile-senzatii atunci cdnd imaginea capelei
din padure se convertesc in emotiile albe,
desprinse greu de ziduri, spre a deveni tru-
puri incolore. Scrise astfel, poemele sunt
respirdri purpurii ,in pietre in ape si in lut”,
se transforma in ,elixirul din care se hra-
nesc arborii insingurati”. Natura din aceste
poezii patrunde in suflul creatiei ca un ecou
indepartat.

Poezia care da titlul volumului face, si ea,
trimitere la precedentele aparitii editoriale:
,cu perechea de aripi din volum trecut mi-
am / construit un inger multa vreme l-am
tinut ascuns in / vitrina u dimineti circulare
zilnic 1i ddruiam / cate un poem nescris iar
in loc de aura ii lipeam / rasarituri decupate
din tihna lui Gayatri dupa prima / ninsoare
s-a ridicat deasupra diminetilor si-a zambit
// din acel moment intamplarea a inundat
campul / in aripa lui apare zilnic un cerc
luminos apoi / o pand se desprinde si plu-
teste peste gradini // despre poemele ne-
scrise nu mai spune nimic / dar in fiecare
dimineatd gasesc pe masa de scris / foi
stravezii o pand de Inger si un iris diaman-
tin”

critice

Volumul se incheie...circular si, poate
tocmai de aceea, obsesiv: ,in transparenta
circulara a literelor / si-n sunetul alb din
pasul inorogului // uneori din cuvintele
mele puteti decupa / incertitudini in forma
de aripa”.

Carmen Veronica Steiciuc scrie poezii
care nu se lasa discursivizate. Ele redau
trdiri atat de personalizate si implicate in
zonele insondabile ale sufletului, incat orice
tentativd de a le explica tulbura fragilul
echilibru interior transformandu-le instan-
taneu in pulberile fine ale descompunerii in
imaterial. Sentimentele Insesi par diafane,
un abur ce se compune si recompune dupa
legi secrete. Singurele elemente de stabili-
tate se referd la dialogul circular, anamorfot-
ic de la un poem la altul, fiindca substanta
liricA este pasagerd, libera in volum. Eul
poetic se regaseste in tentativa mereu spo-
ritd de se insinua Intr-un peisaj simbolizat si
generator de stari. In conformitate cu
aceastd stare interioara, mai degraba provo-
cata si apoi atent observata, Carmen Vero-
nica Steiciuc 1si dezvolta propriul discurs,
strunit la toate nivelurile. Ii controleaza
pana si dinamica internd, atat de schimba-
toare de la un poem la altul, fixatd insa in
vitrina circulard a timpului, a repetitiei sen-
timentelor. Poemele sunt construite ca me-
ditatii pe marginea impactului dintre cele
doud lumi: realitatea si visul, fiecare supra-
vegheatd de cealalta si redusa le elemente
esentiale capabile sd genereze stdri inte-
rioare definibile numai senzorial, emotio-
nal. Aceste adevarate pretexte ale realitatii
existentiale tulburd vadit universul interior
si se adaugd memoriei afective, in care ele-
mentul de stabilitate este dat de formele
perfectiunii, ale circularului, sferei, concen-
tricului, si ale uni echilibru interior. Intro-
spectia este reusitd si se transforma din
observatie rece, din discurs, nu in jurnal
liric, ci in ceremonial.

Acesta, ceremonialul, cu reguli precise
designat de vitrina diminetilor circulare
domind jurnalul liric, estompand trdirile,
care nu sunt arderi, ci prezente mai degraba
ca decor in vitrina sufletului. Privire, fereas-
trd, oglinda, vis(e), emotie, iata firul acestei
povesti trdite liric, Intr-un mod cu totul dis-
tinct.
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BN Abstract

The author makes a book review Paul Miclau's
collection of sonnets, entitled "Starea de son-
net" ("The State of Sonmet", 2009). He
emphasizes that the rhetoric innovation,
remarked by Mihai Dinu in the Preface, does
not influence the value of these texts, because
thus each original stylistic exercise would
mean a masterpiece. In order to realize a good
sonnet, one must use adequate words and cre-
ate tropes which mediate the poetic logic and
the linguistic one. The rhythm is not the most
important part of a poem and every author
should chose carefully his way of conceiving it.
Keywords: Paul Micliu, "Starea de sonet"
("The State of Sonnet"), stylistic exercise,
improper words, rhythmic innovation.

Despre sonetele lui Paul Micldu mi-a
vorbit unul dintre mentorii mei, care mi-a si
oferit spre lectura trei dintre volume: Puits
intérieur (realizata in urma unei colaborari
intre Editura Limes din Cluj-Napoca si Edi-
tions Rafael de Surtis din Paris, 2008), So-
netul despre sine (culegere cu poezii incluse
in carti precedente, apdrutd la Editura
Semne) si cea pe care o recenzez in numarul
de fatd'. Incep comentariile cu o intentie
polemica. Nu la adresa scriitorului, ci a pre-
fatatorului. Si asta fiindca Mihai Dinu — re-
putat cercetator al versificatiei si autor al
unei dense si substantiale monografii, prea
putin luatd in discutie, ,Batranul poet din-
tai": incursiune in poezia si poetica dosofteiand

(Editura Academiei Romane, 2007) — judeca
Starea de sonet exclusiv prin lentila aburita a
inovatiei retorice: ,Prezentata pe scurt,
ideea autorului nostru este aceea de a
regandi schema metrica a versurilor sonetu-
lui, astfel incat ea se apropie cat mai mult
probabil de forma canonica din poezia
francezd. Dupa cum se stie, aceasta din
urma presupune respectarea masurii stan-
dard de doudsprezece silabe si segmentarea
obligatorie a versului in doua emistihuri
despartite de o cenzurd masculina. Cu alte
cuvinte, dacd notam pozitiile tari (accentua-
bile) ale versului cu cifra 1 si pozitiile slabe
(neaccentuate) cu 0, profesorul Miclau ne
propune un tipar metric de forma
010101/010101“ (p. 7-8). Sunt de acord in
totalitate cu remarca avizatd din citatul
anterior. Numai cd, nu in ele consta valoarea
versurilor. Dacd lucrurile ar sta asa, atunci,
poezia s-ar reduce la exercitii de ritm si de
rimd, iar George Cosbuc (pentru a lua un
caz mai rdsdrit) l-ar surclasa pe Virgil
Mazilescu. In literatura romana, putini sunt
creatorii care au izbutit sa imbine cu iscus-
inta si dramatism forma si fondul. Vreau sa
spun ca putini sunt aceia care au reusit sa
stabileasca o legatura indisolubila intre
orfevrarie si combustie. Arghezi ocupa
locul intai. Urmeazd — nu neapdrat in
aceastd ordine — Stefan Aug. Doinas,
Leonind Dimov sau Mircea Cartdrescu.

In cazul formelor fixe, metrica reprezinta
conditia preliminard, dar nu si pe cea
esentiald. Conteaza mai putin tipologia fac-
torilor paraverbali si categoria morfologica
a termenilor care compun rimele cat cuvin-
tele care tes poemele. Céci, daca situatia s-ar
arata inversatd, ar insemna ca desenul pe
hartie ar Intrece in frumusete croiala hainei
propriu-zise. Primejdia pentru oricine se
incumetd sa redacteze specii supuse unor
reguli este aceea de a nu gasi tonul potrivit
ca sa parcurgd traseul semantico-sintactic.
Un cuvant devenit cliseu, sau, dimpotriva,
pretios, epatant, poate distruge intreg tex-
tul. Jocul lingvistic presupune riscuri, iar
esecurile sunt evidente, in special cand figu-

1 Paul Miclau, Starea de sonet, Prefata de Mihai Dinu, Bucuresti, Editura MNLR, 2009, 176 p.

14



Exercitii de stil

caiete

200 de ani

de sonet romanesc

ra s-a perimat odatd cu elementul lexical.
Iata, in continuare, un exemplu:

Mi-am iar expediat volumele-n eter

si foile-au zburat pe nevazute unde
acolo in tdrii doar gandul mai patrunde
cu verbele sdgeti in arcul efemer

Naiv precum am fost cred totusi ca in cer
din entropie scad un numar ce ascunde
misteruri cat de mici la capdtul de punte
cu sensul suspendat in magic giuvaier

In metaarmonii cu vag ecou de suflet
si urme farad glas din amaratul cuget
alunec cam abstract pe dare de nadir

Deodata slove cad ca niste noi seminte

din brazda vor iesi luminile de fiinte

cu flori ce vor cata pe buza de potir
(Ecou de suflet, p. 21)

Cea dintai deficientd consta in neconcor-
danta registrelor. Cuvintele si structura sub-
liniate ilustreaza tendinta arhaizanta. Ale-

critice
gere intrucatva binevenita, dat fiind ca uni-
versul cartilor (biblioteca) reprezinta un
muzeu al antichitatilor. Lexicul reflecta
bdtranetea spatiului livresc, vdzut ca o
dimensiune sacra, in care umanitatea par-
ticipa la taina euharistiei. De asemenea, nici
poetica lui Lucian Blaga nu trebuie ocolita
in acest sens. Problemele incep cand, din
pricina unei influente din partea lui Ion
Barbu, influenta asimilata in litera, dar nu si
in spirit, Paul Micldu sadeste neologisme
(marcate de mine cu ajutorul caracterelor
aldine) si ndscoceste, din ratiuni stilistice,
notiuni pretentioase, insa amendabile si ri-
zibile in fond (,,metaarmonii”). Procedeelor
le gasesc totusi o justificare. Poetul plateste
tribut considerabil unei gandire literare
depasite, consideradnd ca arta trebuie sa fie
nobild si Tnnobilatd. Dar combinatia intre
arhaic si neologic duce la haloimas. Pro-
babil, cititorului ocazional i-au ciazut ochii
asupra hiperbatului ,mi-am iar expediat”.
Figurd a topicii, provenitd din limba veche,
aceasta dobandeste artificialitate in contex-
tul mentionat. Aliajul intre modalitatea teh-
nicd si actualizare o priveazd de substanta.
Ajdectivele marcate cu italice, avand functie
de epitet, indicd din nou o poetica vetustd,
pentru cd atat ,efemer”, cat si ,magic”
reprezintd gloante oarbe in arsenalul creator
al adolescentilor.

Oricat de mult m-as strddui sa explic
esecurile lui Paul Micldu, n-am cum sa
egalez precizia catrenului secund din
Criticilor mei: ,,E usor a scrie versuri/ Cand
nimic nu ai a spune,/ Tn,sirénd cuvinte
goale/ Ce din coada au sa sune”. Nu le gas-
esc sonetelor niciun alt merit, in afara celui
sesizat de Mihai Dinu. Desi s-ar pdrea ca ne
aflam in fata unui mestesugar, ne lamurim
ca-i lipseste priceperea. Abunda rimele
facile, sincategoriale. Totodata, deranjeaza
insistenta de a intrebuinta sintagme formate
din ,adjectiv + substantiv”, cu vadite in-
tentii de a infrumuseta si de a respecta suc-
cesiunea silabelor accentuate si neaccentu-
ate. Sunt aproape convins ca tot ce cuprinde
Starea de sonet a fost alcatuit ca demonstratie
cd limba romana are proprietati similare cu
franceza. Recicland textura de peste 150 de
ori, poetul a considerat cd si-a indeplinit
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misiunea. A lasat In urma enorme greseli,
cauzate de confuzia intre hermetism si
ermetism In cazul scriiturii barbiene. Paul
Micldu opteaza pentru a doua solutie.
Poemele sale se constituie in siruri de
abstractiuni, pe cand autorul Jocului secund
inldntuie imagini. Se repeta fara noima
cuvinte precum: ,abstract”, ,concept”,
,vag" sau ,semantic” ,Ma las tras in risipe/
de calde amintiri invaluite bland/ in pulbere
de-atomi cu prea semantic cant/ din apele
traite” (Pat de clipe, p. 15). Groaznice devin
situatiile cand, cu ajutorul lor, scriitorul
compune comparatii, in care actiuni ale cor-
pului uman sunt descrise ca lipsite de con-
cretete: , Abstract precum un gand pe scaun
ma agsez” (Ticere, p. 27); ,Ma urc usor in sal-
cie ca un concept razlet” (Inversul ceas, p.
45). Cu sigurantd, un viitor Maiorescu va
descoperi in Starea de sonet numeroase
mostre pentru antologia negativa a litera-
turii romane. Nu ma feresc sd afirm ca n-am
16

citit de ceva vreme asemenea versuri rele.
Comparatiile defectuoase sunt ca pate de
petrol in ocean. Rdman la suprafatd si se
extind progresiv, distrugdnd orice emotie:
,Cobor din nou in sdrbatoare/ ca peste alb
intr-un discurs” (Clipe verzi, p. 41).

Stradanii suficiente. Betie de cuvinte.
Izbanzi infirme. Poezia cu forma fixa e si
altceva decat ritm. In primul rand, inventie
la nivelul tropilor. Cele 14 versuri trebuie sa
fie ca tot atatea fire de tdrana care zgaraie
globul ocular. In al doilea rand, gésirea unei
medieri intre logica poetica si logica lingvis-
tica. Dacd nu, ajungem la aberatii de felul
urmadtor: ,Doar verbul meu in cod pulseaza
ca structurd/ in gheme rasucind a mea
ciberfapturd/ in care e cuprins divinul ritu-
al” (Salt, p. 33). In al treilea rand, zabovire
asupra Innodarii textului. Orice panza se
desird daca un fir al ei este cusut cu negli-
jenta. Starea de sonet nu-si poate ascunde
defectele.



caiete

Irima
GEOREESCU

Modernismul
retro sau despre
folosul teoriilor

B Abstract

The authoress discusses about Paul Cernat's
book "Modernismul retro in romanul romi-
nesc interbelic" ("Retro Modernism in the
Romanian Inter-War Novels"), insisting the
mutations of the concept of "retro authentici-
ty", which means a fundamental characteristic
when studying a few writers such as G.
Ibriileanu, Mateiu Caragiale, G. Calinescu,
Mihail Sadoveanu, lonel Teodoreanu and
Mircea Eliade. Thus, Paul Cernat follows a
different road than the canonical realism or the
ommiscient narrative criteria. In addition to
this, he judges in a innovative pattern the
experiments made by the Avant-gardes and the
lyric novels such as those realized by T.
Arghezi, M. Blecher or H. Bonciu.

Keywords: Paul Cernat, Romanian Moder-
nism, Antoine Compagnon, Anti-Modernism,
retro authenticity, novels from the Inter-War
period, photography.

In ultima vreme, studiile despre moder-
nismul romanesc readuc in atentia citito-
rilor nu doar o epoca literard, cat mai ales
un proces cultural complex ce respinge cate-
gorizarile. Pe langa cele doua volume ma-
sive ale Gabrielei Omat, Modernismul literar
romidnesc in date (1880-2000) si texte (1880-
1949) (2008), care suprind cu acribie mutati-
ile din interiorul fenomenului, prin raporta-
rea la publicatii, manifeste, texte si polemici
generate, studiul lui Paul Cernat*, Modernis-
mul retro in romanul romdnesc interbelic,

critice
repune in discutie tema modernismului,
prin raportare la diverse romane. Modernis-
mul retro... este o lucrare utild In domeniul
criticii si teoriei literare roménesti din mai
multe motive: autorul reuseste sa redea o
imagine unitard a unui fenomen cultural
complex; deopotrivd, propune spre analiza
texte diferite, a caror singura trasatura
comunad pare sa fie perioada aproximativa a
scrierii lor. Pe alocuri fragmentara, cartea
reinvie multe dintre teoriile despre mo-
dernismul romanesc care riscau sa se an-
chilozeze, aducand in atentia cititorilor si
directii de cercetare strdine, mai ales de
sorgine franceza. Multe dintre aceste teorii,
desi curajoase interpretativ, fac loc unor
piste concurente. Restituind o viziune uni-
tard despre triada modern — modernism —
modernitate, Adrian Marino identifica in
studiul omonim mecanisme partial doban-
dite si asumate, vizibile la niveluri diferite,
cu efecte in asumarea criticd a unui discurs.
Mai nou, in oglinda cu studiile franceze
despre antimodernitate, apar si in spatiul
romanesc diverse cercetdri referitoare la
romanele care se preteaza la o asemenea lec-
turd. Raliindu-se la traditia interbelicd,
,modernismul retro” permite reintoarcerea
la o serie de romane moderne autohtone din
anii "20-"30 ai secolului trecut, activand fie
nostalgii obscure, fie angoase literare. Anti-
modernitatea teoretizatd de Antoine Com-
pagnon se revendicd insd de la o traditie
dificil de exportat in afara spatiului francez,
unde trasaturile distinctive — figura istorica
sau politica a scriitorului contrarevolutio-
nar, pesimismul, pacatul originar, sublimul,
vituperatia — devin repere in definirea anti-
modernului. Mai mult decadt atat, ,in
miscarea moderna, cineva este mereu anti-
modern in raport cu altcineva” (Antoine
Compagnon, Antimodernii, p. 530). Prin
raportare la cultura romana, Paul Cernat
importa viziunea lui A. Compagnon, con-
siderand ca , exista, In definitiv, o moderni-
tate antimodernd, asa cum existd un mo-
dernism nostalgic, paseist, «reactionar» sau
clasicizant; asemenea distinctii sunt valabile

* Paul Cernat, Modernismul retro in romanul romdnesc interbelic, Bucuresti, Editura Art, 2009, 324 p.
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si in spatiul romanesc” (p. 9). Criticul veri-
fica viabilitatea teoriei, propunand recitirea
multora dintre romanele interbelice ca apar-
tindnd modernismului retro, fiind de parere
cd modernismul retro nu se confundad cu
,modernitatea antimodernd” in sensul lui
Compagnon, desi i se suprapune partial.
Modernismul literar roméanesc suscita
controverse care tin mai ales de receptarea
fenomenului si de raportarea scriitorilor
insisi la propriile texte. De la modernismul
receptat ca eliberare a formelor literare la
transformarea acestuia in instrument cano-
nic si reper al constiintei literare in perioada
interbelicd, schimbdrile sunt esentiale,
deoarece explicd dinamica fenomenului.
Sincopa sociologist-vulgard a modernismu-
lui din anii 1945-1955 are ca efect substi-
tuirea canonului estetic cu cel politizat si
abia 1n anii "70-'80, are loc revalidarea mod-
ernismului, destul de greoaie, dar cu
izbanzi pe termen lung, pentru cd sunt recu-
perati scriitori uitati, 1i se dedica studii,
incepe sd li se reediteze o parte din opera.
Paul Cernat se opreste asupra unor ro-
mancieri interbelici pentru a arata discre-
panta intre diferitele stadii de creatie, dar si
,retroautenticismul” lor. De la G. Ibrdi-
leanu, Mateiu Caragiale, G. Célinescu, pana
la Mihail Sadoveanu, Ionel Teodoreanu si
Mircea Eliade, autorul restituie coerenta
modernismului. Ionel Teodoreanu este un
,antimodern 1n planul sensibilitatii ideolo-
gice” (p. 13), in vreme ce romanul lui Ma-
teiu Caragiale este, ,,ideologic vorbind, anti-
modern, nostalgic si fascinat de fantasme
nobiliare premoderne” (p. 14), ultramoder-
nist compozitional, tocmai din , moderni-
tatea pe care o respinge si pe care o interior-
izeaza in negativ”’ (idem). ,Modernismul
retro” al Adelei se opune scrierilor lui Eliade,
un ,modernist radical (In plan estetic) si un
antimodern (in planul atitudinii etico-ideo-
logice)” (p. 15). Atasamentul fatd de valorile
secolului al XIX-lea se reflecta in ,,romanele
de atmosferd” ale inceputului modernismu-
lui roménesc, vizibil imediat printr-un ecart
estetic avand drept consecinta revitalizarea
uneori izbutitd, alteori fortata a unor con-
ventii literare perimate (balzacianismul,
simbolismul decadent, idilismul postro-
mantic) sau coduri de comportament desu-
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ete (pudoarea, idealismul romantic, manie-
rele ,boieresti”, patriarhalismul mic-bur-
ghez). Modernismul retro are caracter nos-
talgic, evazionist si fantasmatic, contribuind
nu la destramarea unei atmosfere, ci la con-
servarea precauta a ei. Singurul reprezen-
tant al «<modernismului retro» in critica pare
a fi, intre cele doua razboaie, G. Calinescu.
Derogéandu-se de la scopul teoretic, Paul
Cernat reconfigureaza tipologia romanelor
prin surprinderea elementelor de mentali-
tate ,retro”, pornind de la fotografii de fami-
lie, portrete, obiecte-fetis, gusturi literare si
muzicale, pentru a restitui ritmul si stilul de
viatd, atmosfera ori recuzita vestimentara.
_In capitolele ,Retroautenticismul” si
,Intre doud lumi”, Paul Cernat descrie arta
narativd a fiecarui romancier, iar person-
ajele devin, la randul lor, instante legitima-
toare ale demersului critic. La G. Ibraileanu,
este vizibil raportul intre arta si epos: , pen-
tru «modern(ist)ul» Codrescu, Arta — ca for-
ma de sublimare, mistificare si améanare a
realului — se opune, prin excelenta, vulgari-
tatii instinctuale, domesticind-o si con-
troland-o” (p. 34). Volumul lui Paul Cernat
dd o noua dimensiune termenului de mo-
dernism, anexandu-i, totodatd, si atributul
,retro”, care nu indicd insid originea
desuetd, ci 1l plaseazad intr-o epoca literara
precisa. Trasdtura retro a romanelor discu-
tate deriva din strategiile narative folosite.
Unii scriitori, revizitati datoritd placerii
estetice, altii pentru a sustine ipoteza unui
modernism , retro” roménesc sunt favoriza-
ti de o lecturd atenta si precauta. Incercdrile
criticului de a plasa aceste texte In context
national si european favorizeaza si nuanta-
rea nevralgiilor estetice. Este important sa
vedem in acest studiu nu o directie teoretica
in contrast cu demersul lui Antoine Com-
pagnon, ci o selectare precisa a unor procese
literare coerente din spatiul culturii roma-
nesti interbelice. Arta literara este conditio-
natd de constructia personajului, prin pris-
ma unui ,realism bastard”, in care fotogra-
fia reabiliteazd naratiunea retro. Cu toate
acestea, cercetarea derapeaza in momentul
cand directiile de analiza se dilueaza, iar
pistele furnizate nu sunt aprofundate.
Despre Craii de Curtea-Veche, Paul Cernat
remarca ,anacronismul ei deliberat [care]



sare In ochi, ca si cel al autorului. Scriere cu
adanci implicatii biografice, Craii... s-a vrut
a fi, in fond, o fictiune heraldica, un blazon
identitar sau o monograma artist-nobiliara a
«scumpului trecut». Mateiu face parte din
speta modernilor 4 outrance, ce se sin-
cronizeaza cu prestigiile Trecutului, nu cu
ultimele mode ale prezentului” (p. 59). In
acest sens, sunt discutate, pe rand, motivul
intoarcerii refulatului familial, abordarile
biografico-psihanalitice ale relatiei dintre
tata si fiu, preferinta pentru ulite, stradute
intortocheate de mahala, atmosfera de
Orient decrepit si complexul ,,ilegitimitatii”,
prin care artificiul devine o forma de auten-
ticitate, iar masca, adevaratul chip. In Craii
de Curtea-Veche, persistd obsesia blazoa-
nelor, a emblemelor heraldice, sugerand, in
fond, ,nevoia proiectdrii intr-o identitate
aristocratica refuzata [...]. Aflata in criza,
stima de sine are, in chip acut, nevoie de
stema” (p. 75). Consecinta este cd romanul
retro se gdseste ,sub semnul déja-vu-ului
spectral” (p. 92), iar fotografia reprezintd
»un indice de modernitate al cartii, un reve-
lator trimitand la o esteticd a disparitiei.
Fotografia semnifica un exil al identitatii
«reale», refuzate in favoarea «derealizarii»
artistice prin deghizamentul bucurestean
«vremelnic» al lui Pantazi...” (p. 102).
Totodatd, criticul pune sub semnul ,Fo-
tografie si enigmd” romanul célinescian
Enigma Otiliei. ,,de fapt, ca si Craii..., Enigma
Otiliei este un roman al modernismului
retro autohton, nu o clond balzaciana” (p.
114), tinand cont de falsa impersonalitate a
vocii narative, pentru ca omniscienta nara-
toriala este ritmatd de subiectivitatea subli-
mata a discursului, de atractia vechiului, de
stilizarea decrepitudinii, din perspectiva
auctoriald, patriarhald, ,condamnatd la de-
generare si extinctie ca orice univers inchis,
autosuficient si meschin” (p. 119). Aldturi
de Adela si de Craii de Curtea-Veche, Enigma
Otiliei 11ustreaza exemplar ,,0 estetica a dis-
paritiei” (p. 126). Intr-o amintire a lui Liviu
Cilin, este evocatd o intamplare tulbura-
toare la funeraliile lui Célinescu, legata de
aparitia unei doamne ,,ca dintr-un album cu
imagini vechi, strigand: EU SUNT OTIL-
IA!” (in Liviu Calin, Portrete si opinii literare,
Editura Albatros, Bucuresti, 1971, p. 101).
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Cu alte cuvinte, ,in centrul iradiant al
romanului se afld, asadar, un imago feminin,
o fantasma liricd, «lunara», o anima impre-
sionistd. Otilia este, de fapt, insdsi aura si
substanta interioara a acestui «roman re-
tro»” (p 136). intr-o notd de subsol, Paul
Cernat avertizeaza asupra unui model liter-
ar al fotografiei, prin ,,urmadrirea implicati-
ilor narative ale fotografiei in romanele
romanesti interbelice si postbelice, de la
Femeia in fata oglinzei [sic!] 1a Adela, Craii de
Curtea-Veche si Emgma Otiliei, de la bleche-
rienele Intamplarz in irealitatea imediatd la
Dimineatd pzerdutu si mai departe. In toate
aceste cazuri, fotograﬁa serveste drept mise
en abyme a naratiunii si a identitatii persona-
jelor, dar si drept revelator al conditiei lor
moderne” (p. 136-137). Astfel, fotografia
prinde metaforic spectre reificate, genera-
toare de atmosferd, prin tehnica inventaru-
lui si a punerii in ramd. Pagini inedite sunt
cele consacrate discutiei despre Olanda. Note
de calatorie (1928) si despre Locul unde nu s-a
intamplat nimic sau Targ moldovenesc din 1890
de Mihail Sadoveanu (text intitulat, in editia
din 1942, ,nuveld”), pentru care ,ration-
alizarea vietii implicd domesticirea naturii
si dezvrajirea” (p. 173).

Romanul La Medeleni de Ionel Teodo-
reanu reface o epocd idilica, iar ,lumea
prezentatd trebuie, spre a supravietui, sa
sfarseasca Intr-o carte. Sau, dintr-o perspec-
tiva textualizanta, sa acceada la propria
Scriitura si la propriul Text” (p. 232). Asa-
dar, lumea ca scend care-si dezvdluie au-
torul si personajul sub presiunea unor ade-
varuri degenerate se insinueaza in proza
mimeticd a lui Teodoreanu.

Meritul lui Paul Cernat este ca reciteste
romanele interbelice farda sa-si propund sa
ajunga la teorie cu orice pret. Demersul sau
echilibrat revigoreaza atmosfera interbelica,
apeland la instrumente moderne de analiza
criticd. Teoria , retroautenticitdtii” se despar-
te de ,antimodernitatea" lui Antoine Com-
pagnon si permite o noua interpretare a
romanelor romanesti aflate atat la granita cu
realismul dur si cu psihologia narativa, cat
si cu experimentele avangardiste si roma-
nele poematice, mai des frecventate in post-
modernitatea autohtona.
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We publish the second sequence of articles (we began in "Caiete critice" no. 8, 2010, p. 16-25 and
no. 9, 2010, p. 16-26, no. 10, p. 24-33), which E. M. Cioran had published in Romania before he
left the country. We specify again that these writings were not gathered into a volume. Thus, they
will interest researchers, teachers and students, but also those who are curious to know more about

the essayist’s youth opinions and ideas.

Keywords: E. M. Cioran, journalism, rediscovered articles, German culture.

Hitler in constiinta
germana

Nu existd om politic in lumea de astazi
care sa-mi inspire o simpatie si o admiratie
mai mare decat Hitler. Exista ceva irezistibil
in destinul acestui om, pentru care orice act
de viatd castigd semnificatie numai prin
participarea simbolicd la destinul istoric al
unei natiuni. Céci Hitler este un om care nu
are ceea ce se numeste o viatd privata. De la
razboi Incoace, viata lui este o renuntare si
un sacrificiu. Stilul de viata al omului politic
numai atunci castigd o adancime cand dor-
inta de putere si vointa imperialista de
cucerire sunt insotite de o mare capacitate
de renuntare.

Mistica Fiithrerului in Germania este pe
deplin justificata. Insisi aceia care se cred
adversari pasionati ai lui Hitler, care pretind
cd-1 urdsc, sunt in realitate prinsi in valurile
acestei mistici, care a facut din personali-
tatea lui Hitler un mit. Cu ocazia conspi-
ratiei lui Roehm, cand incd nu se stia nimic
oficial, am Intalnit atatia dintre aceia care cu
o zi fnainte nu aveau nici o rezerva in
deprecierea lui Hitler, exclaméand: ,,Numai
ce nu i s-ar fi intamplat ceva lui Hitler”.

Discursurile lui sunt strabatute de un
pathos si de o frenezie, ce numai viziunile
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unui spirit profetic le pot atinge. Goebbels
este mai fin, mai subtil, de o ironie mai dis-
creta, cu gesturi nuantate si cu toate apa-
rentele unui intelectual rafinat si stilizat, dar
el nu poate exploda vulcanic si torential,
pana la a-ti rdpi spiritul critic. Meritul lui
Hitler consista In a fi rdpit spiritual critic al
unei natiuni. Nu poti dinamiza ceva, nu
poti crea o efervescentd decat in mdsura in
care rapesti oamenilor libertatea distantei
dintre tine si ei. Numai in capacitatea de
seductie se reveleaza fecunditatea unei vizi-
uni. S& poti face pe altii iresponsabili de
drumul pe care au apucat, iata destinul dra-
matic si responsabilitatea oricdrui vizionar,
dictator si profet.

La Hitler, capacitatea de seductie este cu
atat mai impresionanta cu cat nu este aju-
tata de farmecul unei fizionomii expresive.
Fata lui nu exprima niciodata altceva decat
energie si tristete. Caci trebuie sa se stie:
Hitler este un om trist. O tristete ce rezulta
din prea multa seriozitate. Aceasta este car-
acteristic pentru intreg poporul german,
popor dezesperant de serios, in fata caruia
natiunile latine sunt natiuni de scamatori.

In Berlin, am avut o dati ocazia s3 asist la
un fel de extaz colectiv in fata Fithrerului.
Cu ocazia unei solemnitati, momentul cand
Hitler trecea pe Unter den Linden, popu-
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latia a navalit inconjurand masina, fara sa
poati spune un cuvant, de inmarmurire. in
constiinta germand, Hitler este atat de
inrdddcinat, incat numai deceptii mari ar
putea devia poporul de la un asemenea cult.
Este cu totul curios cum, dupa criza recenta
a partidului, Hitler a castigat in increderea
natiunii.

Aceia care fac rezerve asupra lui Hitler se
referd la ,,incultura” lui. Ca si cum pentru a
conduce o natiune trebuie sd citezi pe
Goethe in fiecare discurs! Esentialul este o
vibratie nesfarsita a sufletului, o vointd de
realizare absoluta in istorie, o exaltare inten-
sd pana la absurd, o pornire irationala de
a-ti sacrifica viata. Trebuie sd recunoastem
cd in dictaturile Europei actuale exista ceva
din aceastd mare tensiune. Pentru a deveni
o putere, o astfel de tensiune este necesara,
incat trebuie sd ne intrebam serios daca nati-
unile mici pot face un salt in afara de forma
dictatoriala.

Este iarasi adevadrat ca dictaturile repre-
zinta crize ale spiritului. Orice dictatura
marcheazd un gol in progresul istoric al cul-
turii. Acest lucru il recunosc multi dintre
national-socialisti. Defectul culturii ger-
mane este lipsa de universalitate. Cu natio-
nal-socialismul a disparut si iluzia de uni-
versalitate. Judecand strict politic, national-
socialismul este o miscare de o amploare
formidabila. Un dinamism extraordinar a
pus stdpanire pe intreaga natiune si i-a
imprimat un ritm de o nemaipomenita
intensitate. Intr-un singur an, national-
socialismul a creat mai mult decét fascismul
in zece. Mussolini poate sd fie mai dotat
decat Hitler; nu trebuie sa uitam insd, ca
Hitler a luptat mai mult, a intampinat difi-
cultati incomparabil mai mari si cd destinul
Germaniei este nesfarsit mai complex si mai
dramatic decat cel al Italiei. In Germania se
petrece o adevaratd tragedie sociald: ome-
neste este imposibil, in conditiile actuale, de
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a invinge somajul. Incordarea natiunii este
atat de puternicd, Incat, din imposibilitatea
de a gasi solutii imediate si concrete la
atatea probleme deocamdatd insolubile, se
persistd intr-o atmosfera de ,dinamica
eterna”, ale carei primejdii le-a semnalat
von Papen in discursul sdu de la Marburg,
care a Tnsemnat o criticd violentd la adresa
regimului, facutd in numele opozitiei cato-
lice.

Opozitia catolicilor este cu adevarat
mare. Papa, interzicand inscrierea tinerimii
catolice in Hitler-Jugend, presiunea si
reactiunea hitlerista a dus la un grav conflict
cu catolicii. Bavarezii, care sunt catolici si
extrem de religiosi, in fata unei eventuale
alternative intre catolicism si national-
socialism, nici un moment n-ar ezita in
convingerile lor religioase.

Hitler insd fnseamna mai mult pentru
poporul german, decat nu stiu care papa ce
se amesteca In chestiunile interne ale unui
popor, in numele unui crestinism care, triv-
ializat de politicd, se numeste catolicism.

Hitler a turnat o pasiune de foc in luptele
politice si a dinamizat cu un suflu mesianic
un intreg domeniu de valori, pe care ration-
alismul democratic le-a facut doar plate si
triviale. Cu totii avem nevoie de o misticd,
fiindca suntem cu totii satui de atatea ade-

varuri din care nu tasnesc flacari
Miinchen, 4 iulie 1934

,,Vremea”, an VII, nr. 346,

15 iulie 1934, p. 3

(,,Impresii din Miinchen”)

Text precedat de o notitd a redactiei.

Revolta satuilor

N-am citit in viata mea ceva mai fad
decat comentariile presei straine pe margi-
nea evenimentelor din Germania. Inspirata
de un sentimentalism imposibil si uneori
chiar dezgustator, reflexiile ei asupra valorii
vietii umane si asupra libertatii sunt de
natura a ma scarbi de emascularea intrista-
toare a Europei de astdzi. Este intr-adevar o
deficienta totald a oricdrui simt eroic in
acest lesin nejustificat in fata unor asasinate
politice, este o lipsa de seriozitate in frica
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generald de a suporta intensitatea dramat-
icd a unor evenimente. Umanitarismul este
mai mult decat o iluzie, iar pacifismul este o
simpld masturbatie politica.

Ma scarbeste infinit cand citesc si aud
din toate partile aceleasi reflexii plangatoare
si inutile pe marginea vietii omenesti.

Se spune: nimeni n-are drept sa ia viata
altuia, nimeni n-are drept sa verse sange,
nimeni nu poate dispune de viata altuia!
Omul este o valoare in sine etc., etc... Dar
voi intreba pe oricine: ce a pierdut omenirea
daca s-a luat viata catorva imbecili? Ar fi o
crima sa omori pe un Richard Strauss, pe un
Furtwangler, pe un Klages, dar nu mi se
pare a fi o crimd n a distruge existenta unor
indivizi in care dorinta de putere nu-si
poate gasi nici o satisfacere. Conspiratia lui
Roehm in Germania nu-si are nici o justifi-
care, In afard de imperialismul nesfarsit al
megalomaniei omenesti. Un om complet
nedotat nu se multumeste a fi simplu min-
istru al Reichului, ci si tradeaza pe cel mai
bun prieten, pentru a-si satisface o dorinta
nelegitimata de putere. Ce meritda un astfel
de om, in afara de moarte?

Nu este nimic mai impresionant decat o
revoltd din mizerie si nu este nimic mai
impresionant, ca drama de constiinta, decat
anarhismul. Dar revolta oamenilor satui,
revolta sefilor, revolta potentatilor, este tot
ce poate fi mai reprobabil si mai dezgusta-
tor. In Germania a fost o simpla conspiratie
a sefilor, o revolta de sus, o nemultumire a
celor imbatati de putere. A lua viata unor
astfel de oameni, a varsa sangele unor astfel
de bestii, este o datorie.

Un dictator n-are drept sa inabuse revol-
ta celor flaménzi, dar este obligat sa dis-
truga si sa indbuse revolta celor satui.

National-socialismului, pentru a fi o
miscare serioasa, i lipsea singele. Este cu
atat mai bine ca sangele n-a curs de la
adversari, ci de la partizani. O miscare nu
castigd o amploare si o seriozitate, decat
prin actele de sacrificiu si printr-o suma de
irevocabile. Ceea ce obiectez eu democratiei
actuale este lipsa de eroism, emascularea,
iubirea de compromis din fuga de risc,
absenta de aventura chiar in sensul prost al
acestui cuvant. O miscare, un curent trebuie
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sd aibd puncte negre si mai cu seama rosii,
pentru ca actiunile sd fie mai solemne, mai
definitive, mai periculoase.

O miscare este obligata fatd de victimele
ei sd fie serioasd. Adversarii pe care i-ai dis-
trus si omorat te obliga la drama si la infini-
ta seriozitate. Revolutia rusd a fost cu atat
mai creatoare cu cat victimele au stimulat
pe bolsevici la un dinamism pe atat de
intens, pe cat de rece a fost imobilitatea in
care moartea i-a fixat pe adversari si pe
tradatori. Intaia datorie o ai fati de dusmani
si nu pentru prieteni. Daca viata atator
oameni este atbat de neinteresantd, nu se
datoreste faptului cd numai cativa reusesc
sd lase morti n constiinta lor, cd numai unii
au putut omori spiritual, in ei, atatea si
atatea fiinte? Cu totii avem prea putine vic-
time, prea putine iubiri si prea putine uri.
Din acest motiv, este atat de greu sa iubesti
genul uman. Dezgustul de om isi gaseste o
legitimare atat de grozavd, incat nu te poate
impresiona moartea catorva nulitati.

Pentru triumful unei miscari, pentru care
el si-a ruinat viata, un dictator are drept sa
trimitd la moarte cateva fiinte care Im-
piedica ascensiunea unei miscari, in numele
unor ratiuni pur subiective. Dacd esti con-
vins cd miscarea in care esti angrenat este
vitald si fecunda pentru destinul unei natiu-
ni, dorintei de libertate nelimitata a catorva
nu i se poate raspunde decdt cu metodele
ireparabilului. Toatda viata o sd repet: nu
orice om meritd sa fie liber. Este o rusine
prejudecata libertatii pentru toti.

Optimismul libertar nu rezista la cea mai
mica si nefnsemnatd revelatie a naturii
umane.

Cand observi omul de fiecare zi, con-
sumat fard sens in mediocritatea datoriei,
incapabil de orice vibratie, combinand
meschin planuri inalte si nobile intentii vul-
gare, acest om care nu poate muri pentru
nimic, pentru o idee, o obsesie, o viziune
sau o absurditate, care nu poate fi victima
nimanui si in primul rdnd a sa iInsdsi, te
apuca un dezgust amar si otravitor de om in
genere si de om in parte.

Daca din suma aceasta de imbecili su-
primi o parte, care isi face iluzoriu din
grandomania sa un minus de imbecilitate,

critice
nu vad in ce fel ai atenta la nu stiu ce valori
morale. Nimic nu este mai reprobabil ca
atunci cand eticismul converteste orice exis-
tentd, intrucat e existentd, in valoare ca ata-
re. Aceasta transpozitie este cu totul nejusti-
ficatd, deoarece majoritatea existentelor nu
si-au depasit legea lor de fiintare imanenta,
n-au reusit sa fie altceva decat simple evi-
dente plate si materiale. A fi om, In mod
simplu a fi om, nu inseamna nimic. O lume
intreaga se intreabd: dar omul?; o lume
intreaga se intreaba: dar idealurile? ah!
aceastd prejudecata a valorii in sine a omu-
lui! Un animal care in loc de pdr poartd ide-
aluri!

De ce valoare in sine? Cu ce drept? Cand
vezi ce putin se frimanta majoritatea ome-
nirii, ce putin o doare sensul sau nonsensul
acestei lumi, bolborosirea citorva formule
abstracte n-o indreptateste la exigente ab-
solute. Valoare in sine! Aceasta este o curata
lasitate. Céci sub ea se ascunde teama de
sacrificii. Oamenii mediocri, intreaga ome-
nire se converteste bucuros in finalitate pro-
prie, pentru ca din ceea ce este drept la fiin-
tare la fiintele superioare sa-si facd un scut
sau un paravan, pentru nimicul ei intern,
pentru vidul acestei creaturi ce nu vrea sa
redevind animal, dar nici sa devina tot.

5i, Intorcandu-se spre spectacolul Euro-
pei actuale, momentele epileptice in care se
zbate un continent, sd ne ofere doar prilejuri
de verificare a rezistentei si tariei noastre, sa
ne indemne a sta drepti, a nu cadea, chiar
cand am pierdut totul. Iar dictaturilor sa fim
recunoscatori ca daca ne-au rapit libertatile,
nu ne-au putut rapi libertatea de a fi tristi.

Miinchen, 15 iulie 1934

,,Vremea”, an VII, nr. 349,
5 august 1934,
p. 2 (,,Scrisori din Germania“)

Dictatura si
problema tineretului

Ca democratia n-a reusit si nu va reusi sa
realizeze o convergenta a tinerimii, o inca-
drare organicd si mesianica in destinul
istoric al unei natiuni nu este, desigur,
pacatul cel mai capital al democratiei; el
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constituie, Insd, un repros, pe care nu tre-
buie sa-1 uitdm niciodata in ura noastra
impotriva unui sistem de care mai suntem
legati doar exterior. Ce rol poate juca tine-
rimea si ce destin poate avea ea, intr-o insta-
bilitate de regimuri, intr-o discontinuitate
de actiune politicd, reflectate, in plan moral,
in cea mai condamnabila labilitate a conti-
nuturilor de viata sufleteascd? Democratia a
determinat politicul in autonomie de ima-
nenta unui destin national. Politicul s-a eli-
berat si s-a detasat de o sursd de elemente
irationale, de o suma de ireductibile mistice,
atat de necesare pentru o unificare a tuturor
planurilor de viatd nationald. Vointa de
realizare integrala a unei natiuni si vointa ei
de putere nu in democratie 1si afld expresia.
In viata unei natiuni, regimul democratic
este adecvat numai In perioadele clasice,
cand natiunea se poate rotunji in libertate,
cand divergentele nu sunt o destramare si
cand libertatea nu este un exces. In epocile
lor clasice, natiunile nu dibuiesc, nu se
cautd, nu se chinuiesc pentru alte rosturi si
pentru alte finalitati. Ar fi de vazut daca
democratia nu presupune o anumitd feri-
cire, o atenuare a nivelului vital al omului.
Istoriceste, platitudinea optimista a secolu-
lui al XVIII-lea, in care s-au plamadit ide-
alurile democratice, ofera o verificare
interesantd a afirmatiilor noastre.

Epocile tulburi, nesigure, in care omul
oscileazad turmentat, in cautarea unui fana-
tism care sa-1 lege direct si fatal de ceva,
aduc cu necesitate dictatura ca o forma ce
ofera omului o ancorare durabild si o
constiintd de mare stabilitate. Cand coarda
vitald a unei natiuni ameninta sa cedeze,
atunci apare cu necesitate dictatura. Ea este
numai atunci fecunda si creatoare, cand in-
tinde la paroxism aceastd coarda vitalda. O
dictatura are un sens numai intrucat poate
scoate si exploata dintr-o natiune tot ceea ce
ea poate da la un moment anumit al
evolutiei sale. De aceea, o adevdaratd dictaturd
trebuie sa pund natiunea la teasc.

Daca se va obiecta cd dictatura ar putea
face un cerc de interesati, cu intentii de
provizorat, atunci voi raspunde cd adevara-
ta dictatura se prepara treptat, desi in febra,
cd ea presupune un contact prealabil cu ceea
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ce e anonim si ireductibil in organismul na-
tiunii. O mistica a dictatorului nu este de
altfel posibila fara un contact mai ascuns cu
o zona centrala si iradiantd, a carei vibratie
sd-si gaseascd simbolic o rezonanta in recep-
tivitatea intima a dictatorului.

O dictaturd ce nu este un dinamism nes-
farsit, o febra generald si o tensiune conti-
nud este o tiranie, o forma abstracta de
autoritate, o rigiditate exterioara. Dar pen-
tru ca dictatura sa fie un dinamism, o febra
si o tensiune, ea trebuie sa fie expresia ma-
selor, a unui flux anonim, o intruchipare a
vointei de convergentd si de putere a natiu-
nii.

Numai intr-un astfel de regim, tinerimea
poate fi organizatd, numai intr-un astfel de
regim ea insdsi e o putere. Acea tinerime
care nu renunta la forma meschind a vietii
private, atunci cand conditiile istorice o cer,
acea tinerime n-are instinct, n-are viziunea
intuitivd si directd a unei natiuni. De ce
atata melancolie pentru limitarea unei liber-
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tati inutile, cind sunt momente in care nu se
poate crea in libertatea de forma clasica,
adicad in arbitrar? Toata lumea ar trebui sa
inteleaga sensul adanc al unei renuntdri si
sa-i rezerve meditatiile elegiace pentru
fenomene mai putin iremediabile si mai
putin fatale. Dictatura trebuie Inteleasd ca o
fatalitate. Amor fati politic...

Este o iluzie sd se creada ca tineretul ar
putea fi organizat intr-alt sistem politic, prin
interventii exterioare (educatia preregimen-
tard, educatia patriotica etc.). Tineretul tre-
buie legat prin interese si printr-o partici-
pare vie de o forma politicd stabild. Fana-
tizarea lui este posibild numai in mistica
unui efort colectiv al natiunii. Un tineret nu
poate fi fanatizat decat in vointa de trans-
figurare a istoriei, in cultul irational al unui
salt mesianic. Un caracter semimilitar si o
ardoare mesianicad trebuie sa caracterizeze
miscarea tinerimii.

De ce numai un tineret in uniforma pre-
zintd o garantie de mari realizdri si pentru
ce aspectul semimilitar este necesar?

Nu se poate concepe o miscare vie si con-
vergentd fard o identitate de aspecte exte-
rioare. Un decor cat mai putin variat si o
perfectd sobrietate sunt conditiile necesare
ale camaraderiei. O tinerime in uniforma
este o imagine de putere si de vointd de put-
ere. Aderenta intima pe care ea o are cu un
sistem dictatorial o leagd strans de viata
statului. Democratia a cultivat numai tend-
intele centrifugale ale tineretului.

Partiala militarizare exprima dorinte de
lichidare cu inchistarea intr-o viata privata,
care a atomizat tineretul in asa masurd,
incat l-a facut nereceptiv pentru pulsatia rit-
mica a istoriei, pentru vointa de realizare a
unei natiuni. Cand se va obiecta ca sunt tari
refractare spiritului de organizare, cd aceste
tari au un tineret detasat de interesele nati-
unii, trebuie sd raspundem cd vina tine mai
putin de deficiente psihologice, cat de insu-
ficienta iremediabild a unui sistem. Iar cand
nici insuficienta de sistem n-ar explica ma-
rasmul tinerimii si ea ar continua o vegetare
chiar sub semnul dictaturii, atunci se va gasi
un par pentru a o dezmetici...

Dictatura are cultul fortei. O tard amor-
titd nu poate fi dezmeticita decat prin forta.

critice
Apologetii democratiei numesc libertate o
stare care In fond nu e decat pasivitate,
marasm si indiferentd. Dacd si tinerimea
intelege libertatea in acceptia aceasta, atun-
ci aceasta libertate trebuie distrusa.
Intreaga tinerime trebuie scuturatd si
trezitd la viatd. Dictatura, nu aceea care e
impusa, ci aceea ce se naste, trebuie sa rea-
lizeze nu numai o tncadrare materiala, dar
si una morala. Si Incordarea tineretului, cu
tot complexul de organizare, trebuie sa faca
sensibild vointa de putere a unei natiuni.
Aici rezida sensul mai adanc al misiunii
tinerimii. Ardoarea ei mesianica trebuie sa
fie expresia cautdrii unui destin.

,,Vremea”, an VII, nr. 358,

7 octombrie 1934, p. 3.

Text precedat de o notitd introductiva
a redactiei.

Nichifor Crainic

Un luptdator

Reaparitia revistei ,, Gandirea” ne in-
deamna astdzi mai putin sd ne gandim la
atmosfera, ideologia si influentele din cer-
cul acestei admirabile reviste, decéat la ani-
matorul ei, la Nichifor Crainic.

Despre destinul domniei-sale in aceasta
tard se pot spune lucruri interesante si
dureroase, fiindca ele ilustreaza inca o data
conditia dramatica de existenta a intelectu-
alului militant de la noi.

Din cauza unei sistematice reactiuni a
fortelor adverse, omul acesta a suferit, in
ultimii zece ani, cele mai mari Infrangeri,
cand merita cel mai mare succes. O linie
ondulatd, cu variatiile ei neobservate in
ascendenta si cu degradadrile ei insensibile
in descendentd, nu este grafica unei astfel
de existente, consumatd in elanuri torentiale
si caderi vertiginoase, ci doar evolutiile unei
linii frante ar fi de natura a reprezenta adec-
vat acest destin dramatic. Adversarii lui
Nichifor Crainic au vazut in aceasta o marca
de inconsecventa. in realitate, frecventa
acestor rupturi in linia unei vieti este chiar
rezultatul unei mari consecvente. Un om
consecvent se poate mentine numai interior
la acelasi nivel; exterior, fatalitdtile 1l Tnalta
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sau il rastoarnd, independent de vointa lui.
Inconsecventa este, in fond, mult mai
liniard; cdci, prin inconsecventd mori trep-
tat, fara sa te transfigurezi si fdrda sa te
prabusesti.

As vrea sa stiu cati intelectuali de la noi
se pot lauda a fi tras din intaile lor premise
toate concluziile si cati au avut curajul unei
constructii, al unei intregi arhitectonici ide-
ologice dintr-o viziune initiald! Tot ce a gan-
dit si a simtit Nichifor Crainic poartd o
marca personald si rasare dintr-o directiune
launtricd, asa Incat elaboratiile sale se rotun-
jesc nu numai in splendoarea expresiei, ci si
in zona de iradiere spirituald. Un intelectu-
al are cu adevarat un destin, cici diversitatea
planurilor in care se realizeaza se unifica si
se substantializeaza intr-o corespondenta
mai adanca. Politiceste, Nichifor Crainic tre-
buia sa gandeasca asa cum gandeste. Nu
poti gandi si trdi spiritual sub un unghi, iar
politic sa te realizezi esential diferit. Daca
lumea ti se descopera intr-o lumina anu-
mitd, intr-o viziune determinatd si intr-un
sens spiritual, care te invadeaza irezistibil si
se leagd de pulsatia vitald a fiintei, nu mai
poti fi liber sa traiesti atatea atitudini cate
planuri alcatuiesc spiritul si viata. O per-
sonalitate trebuie sa converteasca ideile in
obsesii.

Gandirea esential religioasa a lui Nichi-
for Crainic are un caracter mistic si profetic.
Insusi naturalismul din poezia domniei-sale
are un caracter mistic, iar istorismul, ca sub-
strat si determinant al unei viziuni politice,
respira ceva din cultul mistic pentru un
organism istoric. Elementul religios este atat
de predominant, Incat se poate vorbi chiar
de o teologie politica la dansul.

Misticism, traditionalism, antidemocra-
tism sunt elemente implicate ale unei vizi-
uni initiale. Rationalismul are ca un corelat
politic: democratia, precum irationalismul
mistic: forma politica totalitard si antidemo-
cratica.

Nationalismul lui Nichifor Crainic plea-
cd din sentimentul organic al unei parti-
cipari la o totalitate istorica. In deosebire de
nationalismul ardelenesc — nationalism care
se reclamd de la o constiinta etnica luata in
sine, fara un sentiment istoric bine definit —,
26

nationalismul lui Nichifor Crainic insumea-
zd, Intr-o constiintd mesianica, valorile unei
mosteniri istorice. Un nationalism pur me-
sianic vede centrul de greutate al unei nati-
uni in viitor. Sentimentul unei mosteniri
istorice lipseste in mod fatal. Echilibrul intre
traditie si mesianism este central nationalis-
mului sdu. Prin aceasta se separd de Emi-
nescu mai mult decat crede domnia-sa.
Eminescu a fost un reactionar. Neputand
suporta prezentul, in loc sa se transfigureze
intr-o viziune profetica a destinului nostru,
s-a mangaiat in grandoarea iluzorie a unui
trecut. Lui Eminescu i-a lipsit complet me-
sianismul si profetismul; revolta lui a fost
incompletd si ineficace. Asa patesc toti aceia
care isi iubesc romantic neamul. Este Ingro-
zitor sd te gandesti ca-ntr-o tard in nastere
singurul nostru geniu a vazut aurora noas-
trd Intr-un Iintuneric indepartat si rece...

Coloratura mesianica a nationalismului
lui Cranic explicd in buna parte rezonanta
activitatii jurnalistice, care i-a adus si cele
mai mari amaraciuni si deceptii. Intr-o tara
in care intelectualul sta sau retras intr-o
viata privata si inutild, sau se avanta pentru
succese imediate, Nichifor Crainic a fost
prigonit pentru a fi rdmas consecvent unui
nationalism initial.

C4 acest nationalism n-a fost frazeologie
patriotica si retorica de circumstantd, s-a
dovedit nu o datd in ardoarea atator suflete
pasionate, care au riscat pentru o viziune,
ceea ce altii n-au facut pentru o paine.

Romaénia nu-si poate permite luxul de a
prigoni pe aceia care cred in destinul ei. Ca
totusi s-a putut intdimpla ca in Romania pro-
fetirea unei alte Romanii sa fie sugrumata,
aceasta nu ne arata decat nesfarsitul ce-1
avem de cucerit in viitor pentru a uita nes-
farsitul infernal al unei mosteniri de care nu
suntem responsabili.

Dupa razboi, nationalismul lui Nichifor
Crainic s-a dovedit a fi cel mai efectiv si cel
mai vitalizant. Nationalismul sdu a rdspuns
la atatea arzdtoare intrebdri. Dar sunt intre-
bari, ultimele intrebari ale unei natiuni, si la
care va trebui sa rdspunda ea singura...

,,Viata ilustrata”, an I, nr. 9,
noiembrie 1934, p. 2-3
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This article discusses Geo Bogza's polemic
rapports with the public opinion of his day,
trying to reanalyze his juridical case in a lucid
manner in order to understand all that has
been so far misunderstood about him, what
were his reasons to write "Poemul Invectivi"
and why he entered in such a controversial dis-
pute with society. Another discussion con-
cerns Bozga's poetry, seen as an illicit materi-
al by his contemporaries. The issues we are
interested in are the following: the marks of
naturalism in his poetry, the use of paradox,
the connection between man, nature and dis-
ease.

Keywords: purposeless polemic, conscience,
self-defense, promiscuity, naturalism, paradox.

In 1933, cand Bogza a publicat Poemul
invectivi, multi nu au inteles cd aceasta
aparitie nu avea intentia de a fi un atentat la
bunele moravuri, o incercare de a rasturna
ordinea publica si de a declansa o revolutie
a imoralitatii. Azi putem percepe mai bine
intentiile lui Bogza, care sunt mai simple si,
probabil, mai nevinovate, decat au crezut
contemporanii sdi. Poetul dorea sa faca
valvd, pentru a destabiliza inertia sociala:
,Scriu despre tine poemul acesta/ Pentru a
face sa turbeze de ciuda fetele burgheze/ Si
sd se scandalizeze parintii lor onorabili”
(Poem ultragiant). Asistam, odatd cu aparitia
Poemului invectivi, la o polemica a lui Bogza
cu opinia publicd. Un demers asemanator
i-a apartinut lui Eugen Ionescu, demers

critice
concretizat in Nu, carte care 1i rediscutd pe
Camil Petrescu, Ion Barbu si Tudor Arghezi,
ca si pe toti criticii contemporani impor-
tanti. Eugen Ionescu, un alt scriitor neinte-
les, si-a afirmat clar intentia auctoriala de a
scandaliza, doar de dragul jocului si a pole-
micii. O scena memorabild din carte este
aceea in care Serban Cioculescu ,s-a speriat
si s-a zburlit”, cAnd autorul Elegiilor pentru
fiinte mici i-a spus ca Patul lui Procust este cel
mai prost roman pe care l-a citit. Aceeasi
reactie trebuie s-o fi avut si detractorii lui
Geo Bogza dupa ce i-au citit opera suscepti-
bila de promiscuitate. Sinceritatea socheaza
pentru ca ceilalti nu sunt sinceri. Poetul in-
drazneste sa ridice perdeaua si sa priveasca
indiscret spre fereastra ,vecinului” — socie-
tatea burgheza — vecin luat pe nepregdtite,
surprins in ipostazele cele mai intime, dar si
cele mai naturale, in fond.

Pentru a discerne motivele ce l-au deter-
minat pe Bogza sa scrie, nu ne vom referi la
alte cazuri ale unor scriitori arestati in epoca
sau in timpul dictaturii comuniste, ci vom
recurge la un exemplu relevant din liter-
aturd. In plan literar, la bara acuzatilor a mai
stat protagonistul romanului Nineteen
Eighty-Four, Winston Smith. Ca si Bogza,
acest personaj reneagd organizarea politica
si sociala (chiar daca in romanul lui Orwell
nu societatea burgheza este cea vizata, ci
aceea comunistd) si este condamnat din
(i)ratiuni politice. Ce ne intereseaza este
constiinta acuzatului Bogza, pentru ca fapta
ce i-a fost imputatd tine de intelect, nu de
factual. Bogza s-ar face vinovat de crime-
thought, in termenii lui George Orwell.

Ramane de stabilit daca invectiva este
una reald sau dacd, dimpotrivd, este doar o
farsa, o gratuitate. Am atins aceasta pro-
blema, cand am comparat invectiva si spiri-
tul rebel si galagios al lui Bogza cu viziunea
lui Eugen Ionescu despre literatura si criti-
cd, prezentata in Nu. Revenind asupra acelei
discutii initiale, vom compara Poemul invec-
tivd cu initiativa lui Winston Smith de a scrie
impotriva societdtii si a lumii In care traia.
Personajul central al distopiei Nineteen

* Debut. Studentd, anul al IlI-lea Facultatea de Litere - Universitatea din Bucuresti.
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Eighty-Four, ale cdrui miscdri sunt urmarite
neintrerupt de tele-ecran, incepe sa scrie un
jurnal secret despre ce se petrece in jurul
sdu. Pe o jumatate de pagina din acest jurnal
scrie o singurd sintagma: ,,down with Big
Brother”.

Si acum un caz real: Geo Bogza, acuzat
de pornografie, atentat la bunele moravuri
si de ofensa profundd adusad societatii
burgheze. Nu-1 putem acuza pe poet de
pornografie, din simplul motiv ca nu avem
de-a face cu un acuzat comun, scriitorul
meritd sa fie gratiat doar pentru ca este un
creator, nu un faptuitor vulgar. Constiinta
artistica percepe realitatea in ansamblul ei,
in dimensiuni amplificate de o sensibilitate
ultragiatd si de un orgoliu vulnerabil. Pe
functionarul anonim nu-1 va interesa nicio-
data ceva mai mult decat hartiile anoste,
care ii ocupad tot orizontul vizual. in
constiinta scriitorului, protestele refulate
tulbura orgoliul.

Scrisul nu inseamnd, in fond, altceva
decét exercitarea dreptului de legitima apa-
rare. Bogza se afld In defensiva pentru ca a
fost insultat In modul cel mai grav din per-
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spectiva unui scriitor: i s-a declarat ca nu are
dreptul sa fie el (acel eu injurios, ,porno-
grafic”, dar, inainte de toate, lipsit de
ipocrizie). Societatea il expulzeaza. Comu-
nitatea la care ne raportam nu este departe
de distopia confectionata de Orwell. Ace-
easi Ligd Anti-Sex, aceeasi cenzura sustin-
utd cu febrilitate de autoritati si acelasi slo-
gan ,ignorance is strength”, apartinand
cenusiei lumi comuniste create de Orwell ar
putea fi imprumutate si integrate cu succes
in societatea vremurilor lui Bogza, intr-o
democratie In care mai exista Incd firava
iluzie a libertatii de gandire si exprimare.

Invectiva este lansatd pe un ton lucid (si
ludic), ironic: ,,Nu raméanea nici o murda-
rie,/Si totul era atat de frumos, atat de pur”
(Esseu), de multe ori grandoman: ,Aerul
tare ca vorbele intr-un poem de geo bogza”
(ibidem) si aproape tragic cand isi dd seama
de futilitatea vietii. Un om impasibil in fata
ideii sinuciderii, ca si in fata parcului de cas-
tani... Chiar din sumara dedicatie de la
finalul volumului sdu, observam ca tonul
ludic se combina cu acela grav: ,,...5i ca un
zambet de provocare azvarlit continentelor,
invectivele urmeazd mai departe sub dege-
tul de gheata al profetilor viitori.” transpare
destul de clar intentia ludica si, In acelasi
timp, ironicd, a poetului. Sub ,degetul de
gheatd” al poetului, care nu-i iartd nimic
societatii pe care o descrie, se transcrie
invectiva din constiintd pe hartie, o invec-
tiva care nu mai inseamna insultd insolenta
si grava, condamnabild din punct de vedere
juridic, ci se transforma in joc si in ,zambet
de provocare”.

Daca I. L. Caragiale a facut literatura
dintr-un proces-verbal, Geo Bozga scrie
poezie inspiratd de cazuri de infractiuni
(unele sunt incalcari ale conduitei morale
pedepsite prin cutumd, altele sunt sucepti-
bile chiar de sanctiuni penale). Avangar-
distul prezintd varianta nefardatd a unor
fapte ilicite, precum incestul: ,Avusese
doua fete/ Si traise pe rand cu amandoua”
(La inchisoarea de hoti de la Doftana), furtul
,Furase de la stapand-su, un carciumar hap-
sin” (ibidem) omuciderea ,Gelos de tata-su,
il ucisese ca pe un caine/ll facuse bucati,
bucati” (ibidem). De altfel, se remarca tend-
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inta actelor juridice (a procesului-verbal,
spre exemplu) de a simplifica si a sintetiza
pand la extrem, omitand elementele inco-
mode, jenante ,Si-1 ingropase in pivnitd sub
putina de varza.” (ibidem). Bogza este intere-
sat chiar de aceste elemente care sunt omise
in mod voit de documentele oficiale — in
fond, variante trunchiate ale realitatii
infractiunii — este preocupat mai ales sa
patrunda in culisele faptei , Adulmecand pe
nard o simte langa vatrd/ Si bajbaie prin
beznd, se-apropie — si-alaturi /Isi trece toata
foamea sub carpécite paturi” (Balada tatdlui
denaturat), sa surprinda detaliile picante.
Cazurile despre care ,gura lumii” stie mai
mult chiar decat autoritatile, sunt ilustrate
in: Femeia si ratele, Poemul destrabilatelor fru-
moase, Balada tatalui denaturat, Balada dom-
nitei care s-a culcat cu cdini, Anica nebuna.
Numele celor implicati in aceste fapte sunt
lasate de cele mai multe ori in indetermi-
nare, tocmai pentru a sugera ca autoritatile
nu mai au acces la aceste cazuri periferice si
cd doar poetul le cunoaste povestea.

Cat despre viziunea asa-zis promiscua si
pornograficd asupra societdtii, trebuie
remarcat cd, in poeziile lui Bozga, gesturile
de exhibitionism, de impudoare dusa pana
la extrem, comportamentele deviate sunt
asociate intotdeauna unei anomalii, unei
boli, unui viciu, unei stari particulare (pu-
bertatea). Comportamentele obscene sunt
doar niste simple , curiozitati”, niste cazuri
periferice atribuite unor persoane care
suferd de un morb. Chiar si atunci cand se
vorbeste despre sexualitatea femeii, se fo-
losesc sintagme ca: ,umeda rana mostenita
din scripturi”, ,vindecarea ranii de sub
pulpe” (Poemul efebilor unsi cu untdelemn), ,,0
pulpa veche si-un sex cam paradit” (Poemul
marinarilor venerici si al femeii depravate),
,venerice rani (ca taieturile crude ale briciu-
lui)” (Poemul destrabalatelor frumoase), care
sugereaza existenta unei disfunctii.

Obsesia pentru corporalitate, vizibila in
imagini ca: ,un vaier de oase pudrate cu
stele” (In anul acela vechile aseziri se zdrunci-
nard), ,efebii cu oase subtiri, cu oase de
flaut” (Poemul efebilor predestinati), ,Isi suna
oasele de silex si osul/ Obscurul os ravnit cu
dinti ranjiti” (Poemul efebilor unsi cu unt-
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delemn) si, mai ales, preocuparea pentru
efectele produse de morb asupra organis-
mului ,,Singele si oasele mele imi dicteaza
ce trebuie sa fac/ N-am sa ma dau in laturi
de la nici o ticdlosie.” (Prefatd la un roman de
dragoste) pot justifica o interpretare in cheie
naturalistd a poemelor lui Bogza. Multe din-
tre acestea se pliaza pe o schema tripartita,
constdnd in urmatoarele faze ale bolii:
prima etapa se manifestd prin stari de
insomnie ,Joc singur noaptea si cant”
(Prefatd la un roman de dragoste), ,Parca
visind porneste clatinata domnita” (Balada
domnitei care s-a culcat cu cdini), delir
,Nicolae rugan/ i,si delireazda soarta de
vaduv herdolan/ O sete mai acerbd contin-
ud sa-1 fiarbd” (Balada tatilui denaturat),
,Atatea nopti de chin, de febra si delir”
(Prefati la un roman de dragoste). In aceasta
primd etapa poate aparea si visul, care
anticipeaza actul nebunesc: ,Si leoarca de
sudoare s-a desteptat tipand speriatd/
Visase un bivol ros cu sexul in coarne”
(Falimentul comertului biologic), , Visele prind
deodata realizari robuste” (Vis implinit sub
rasaritul lunii). Cea de-a doua faza consta in
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consumarea faptului ilicit, In manifestarea
directa a nebuniei ,Un bal i se ofera-ea il
consuma cruda/ Cu pasul sovdielnic dedat
la despicari.” (Vis implinit sub rasaritul lunii),
,l-a dat prin cap sa-ncerce nebuna
imperechere/ Ar vrea sa intre-n huma la
moarta lui femeie” (Balada tatilui denaturat).
A treia fazd a bolii marcheazd, de fapt,
intoarcerea la prima etapd. Astfel, bolnavul
intrd intr-un cerc vicios, din care nu mai
poate evada. In locul in care 1si cautd leacul,
bolnavul nu gaseste decat moarte si spaima.
Aceasta ultima etapa trebuia sa aduca elib-
erarea tensiunii dupa consumarea nebuniei,
insa ceea ce se obtine este exact reversul, si
anume o stare de greata. ,Si el dezgustat,
fugi afara din oras peste campuri/ Sa-si
spele In roua ierbii fata spurcata” (Falimen-
tul comertului biologic), ,,clipa tragica a ejacu-
larii” (Poemul efebilor predestinati), , Apoi pri-
viri de spaimd zvarlite peste zari/ Cand
dezgolita-i pulpa fu de samanta uda ”(Vis
implinit sub rasaritul lunii).

Mai trebuie spus cd influenta bolii nu se
restrainge doar asupra individului, ci se
extinde si asupra mediului in care este
cuprins acesta. Natura este, practic, contam-
inatd de boala trupeasca a omului. Asa s-ar
putea explica preferinta poetului pentru
descrierea unor locuri fetide, mirosind a
viciu si a moarte. Nu numai trupul devine
impur ,Femeia vestejita cu carabusi grefati
pe ovare”, ,Un val de sange putred i se
surpa atunci Tnduntru/Si trupul incepu sa i
se umple de miasme” (Falimentul comertului
biologic), ci si mediul suporta consecintele
bolii. Nu intdmplator, locurile descrise cu
predilectie sunt: ,mocirlele de la marginea
orasului” (Falimentul comertului biologic),
,baltile din preajma caselor puhave”(fn anul
acela vechile asezari se zdruncinara), ,Cam de
pe la margine de oras murdar/Au iesit, mai
negru, pe un fond de var”(Tam-tamul papa-
rudelor apropiate), ,,Am facut dragoste intr-
un oras murdar de provincie” (Poem ultra-
giant).

Interesanta este si atitudinea poetului
fata de damnatii societdtii. El nu arunca cu
pietre in Anica nebuna, pentru ca nu judeca,
nu tine predici, doar constata. Bogza pare a
fi cuprins de acea ciudatd simpatie pe care

30

omul o simte cand afla despre nenorocirile
unui necunoscut. Mila se Imbind in mod
paradoxal cu o dozd de detasare, deoarece
implicarea poetului in dramele unor necu-
noscuti nu poate merge prea departe.

In poezia lui Bogza, nu numai atitudinea
auctoriald, definita prin imbinarea simpatiei
cu detasarea, este paradoxald. O alta serie
de imagini contradictorii pot fi identificate
la nivel tematic Spre exemplu, eros-ul si
thanatos-ul formeaza intotdeauna o imag-
ine hibdrida ,[...] pldcere ingrozitoare/ In
care dragostea era amestecatd cu moarte.”
(In anul acela vechile asezari se zdruncinard).
De altfel, oximoronul este procedeul stilistic
favorit al lui Bozga, ilustrat de imagini ca:
,planta dulce si otrdvitoare a mamelor
tinere”, ,flori montruoase ale sexualitatii”,
,tentative superbe de dragoste si moarte”
(Poemul efebilor predestinati).

Comportamentul anormal nu este unul
generalizat si nici Incurajat, este privit ca o
realitate care afecteaza o categorie restransa
de oameni. Acuzatia de pornografie ce i-a
fost imputatd lui Bogza ar fi justificatd doar
in cazul in care am citi poezia sa altfel decat
ca pe o ,curiozitate” ludica si doar dacd am
ramane inerti la ironia sa.

Din punct de vedere juridic, poeziile lui
Bozga au fost catalogate drept , pornogra-
fice”, insd nici aceastd etichetd nu pare a fi
justa. Pentru a fi condamnabile din punct de
vedere juridic, poeziile ar trebui sd prezinte
un anumit grad de pericol social. Dar unde
este pericolul social al unei invective gratu-
ite, ludice, invectiva scrisd, pand la urma, de
dragul artei si a jocului, nicidecum pentru a
leza pe cineva? Asadar, din perspectiva ju-
ridica, Bozga a fost neinteles si din perspec-
tiva estetica discutat insuficient spre deloc.
De fapt, nu cred ca putem supune poezia lui
Bogza vreunui criteriu tipic de evaluare al
operei de artd (estetic sau etic). Poezia tre-
buie luatd ca atare, pentru ca se sustrage
oricarei judecati de valoare si oricdrei
incadrari intr-un canon.

In urma acestei pledoarii, suntem in-
dreptatiti sa credem cd speta Bogza ar putea
fi castigata, ce-i drept, cu o intarziere de
cateva decenii. Si daca Bogza n-ar avea nici
acum castig de cauza, cel putin ar fi inteles
mai bine de ceilalti.
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simulacrum.

Am revazut toate articolele pe care le-am
publicat din 1990 pana acum. Niciunul
nu-mi mai place, in Intregime, dar mai fie-
care poseda cite o imagine, cate o vorba,
cate un citat, cate o trimitere. Am sustinut
rubrici Indelungate, in afara revistei aces-
teia, la Timpul 7 zile, al lui Adrian Riza, in
Cotidianul de pe vremea lui Ion Cristoiu, in
Adevarul literar si artistic de sub conducerea
lui Cristi Tudor Popescu, in Cronica Romand,
cea mai lungd colaborare sub diverse con-
duceri, incepand cu ,Nea Fane”-Fanus
Neagu, George Cusnarencu, Rdzvan Voncu,
Grigore Arbore, Horia Alexandrescu, regre-
tatul Mircea Micu. Mi s-a reprosat, mai di-
rect, mai indirect, mai ales de catre prieteni
pe care, nu-i asa, la nevoie i cunosti, cd am
facut uneori niste comparatii dezastruoase.
Poate, desi nu cred. Cand l-am comparat pe
Becali cu Liiceanu m-am referit la publici-
tatea agresiva in care se bdlacea fiecare din-
tre ei. Dar pe cand unul indlta case si biseri-
ci, celdlalt indlta vorbe dogite. Unul o face
pe Berlusconi de Dambovita si a ajuns din
incatusat la televizor, deputat european,
gratie ajutorului dat de Vadim Tudor, altul
se da filosof de cafine si de televizie, un fel
de guru elitist-propagandist. Am mai intro-

dus ca termeni de comparatie pe Teo si pe
N. Luciu. Care era problema ? Teo a ajuns si
a trecut razant prin Parlamentul Romaniei,
deci i-am intuit potentialul ! Luciu ori Liciu
a ajuns vedetd teve iIntr-un serial despre
tigani, ba a mai fost luata si in niste filme si
in niste clipuri bastinase, cu ce am gresit ?
S5i, dacd nu ma insel, pe ambele le opuneam
lui Z. Petre. Acum, sincer vorbind, care din-
tre astea trei vi se pare ca a iscat mai multe
valuri mediatice pe merit, ma rog, oarecum
nitel justificat ? Cea mai reprosatd apropiere
a fost cea dintre un personaj dintr-o carte pe
care am publicat-o in 1995, Distributia a fost
urmdtoarea, premiatd de Asociatia scriito-
rilor din Cluj-Napoca ( igur, orice premiu
are valoare perisabild si de grup, numai la
elitisti se mediatizeaza planturos !), perso-
naj identificat de un cronicar politic cu
C. Coposu si pandantul sau, Fane Spoitoru.
Apropierea Coposu-Spoitoru nu am fa-
cut-o, sunt acolo personaje luate din piesele
lui Shakespeare care imprumutda metehne
postdecembriste. Chiar dacd sunt trasaturi
sau elemente caracteristice comune celor
doi, ele se refera strict la faptul ca si unul si
altul au fost boxeri si sau bodyguarzi. Si ce
nu e adevarat aici ?
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C. Coposu mi s-a parut mereu un limitat
si o nulitate politica. Vechi activist penete,
partid care a iesit din istorie, cum de altfel
trebuia sd se si intample iIntr-o societate
oarecum modernd, a preluat ceea ce vazuse
si el la defensivul si retrogradul Maniu,
caruia i-a deschis usa si i-a purtat servieta si
de grija. Am dreptul sa-mi placa si sa-mi
displaca orice fiintd sau orice carte cititd, am
dreptul meu la opinie, chiar daca societatea
romaneascd de astdzi nu ti-1 ingaduie. Vor
trece cred ca, din pdcate, iardsi vreo cinci-
zeci de ani pand se va putea vorbi perfect
senin despre orice personaj politic, despre
orice fapt social, despre orice scriitor.
Observ ca pe Wikipedia nu sunt trecute
decét tot umorile si prejudecdtile noastre.
Eugen Barbu, de pildd, unul dintre cei mai
importanti prozatori roméani, nu beneficiaza
de tonul si de amploarea pe care le merita
cartile sale, mai putin viata, cdci viata este
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perisabila si deseori bicisnicd, in vreme ce
niste plumitivi de calibrul lui Plesu (unul,
Andrei, nu raul Plesu, afluent al Siretului)
sau al altora au toate cartile pe web ! Ma
rog, toate sau aproape, oricum ar fi si greu
in cazul lui Eugen Barbu sa le pui pe pdf, la
Plesu se poate, cd nu are decat vreo doud,
trei, toate subtirele si proaste.

Alt bun prieten mad intreaba daca am
auzit ca unul sau altul sunt demascati in
cutare carte sau volum de amintiri. Nu stiu,
nici nu-mi pasd, dar nu ma mira. Noi, pe
vremea noastrd scoldreasca si de navetd,
deci postscoldreascd, ne minunam cum toti
ardeleneii astia veneau in Bucuresti, oras
inchis de altfel, direct in redactii pe la Viata
Studenteasci — Amfiteatru, Scinteia tineretu-
lui, chiar Flacara, diverse case de cultura si
mai primeau si apartament prin Crangasi,
de cele mai multe ori. Fireste, proveneau
din familii foarte modeste, ca noi toti, erau
fie copchii de agricultori, fie de zidari —
cazul lui Itemoraru, de exemplu. Isi
facusera un cerc al lor, mai scriau cuvantari
pe la diferite congrese ale uteceului, ficeau
brigdzi artistice de agitatie, prezentau spec-
tacole prin tard, ,Serbarile Zapezii” si multe
alte ,Cantari ale Romaniei”. Pe urma, sigur
cd am fost atent la evolutia unora dintre ei si
mi-am explicat traseele. Noi sa fim sanatosi
! Cert este ca erau simpatici, cu umor, dar
inaintau in pluton, compact, se trageau unii
pe altii. Asa procedeaza si acum, nu-i nicio
problema si nicio taind. Nu va minunati !

Istoria se repetd, chiar daca nu o ia pe
acelasi fagas, nu calca fix pe aceleasi urme,
ca un cauciuc sau ca o senild pe nisip sau in
noroi, ceea ce a fost, va mai fi, cum bine zice
Eccleziastul. Chiar revolutia, etimologic,
inseamnd o intoarcere, se opune evolutiei.
Toata lumea spune raspicat cum c& dupa "90
ne-am aratat adevarata fata, ca inainte era
un fel de solidaritate, ca singurul inamic era
sistemul si ,Secooritatea” atotputernica.
Aiurea, acelasi lucru era si pe atunci, carac-
terele oamenilor nu s-au schimbat catusi de
putin, scriitorul roman este si rdméane in
general un primitiv, cu trdiri intense si une-
ori inexplicabile, cu paranoia la purtator, cu
dorinta de glorie nechibzuita si cu pofta de
sefie sau de céstig. Un bun prieten observa
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cd autorlacii roménasi au fost mai mereu
distrusi de doi factori exogeni: banii si
alcoolul. Aceleasi metehne ii macina si
astdzi, toti s-au aburcat in caruta publicis-
ticii bine si intens remunerate, atent dirijata
si corectatd politic, s-au pus in slujba cate
unui ,sponsor” ideologic sau doar monden,
au Inceput sa tamaieze persoanele influente
si s-au Indepartat de literaturd. Sigur, si
inainte vreme aceastd indeletnicire era un
mijloc de locomotie sociald, nicidecum o
vocatie. De aceea nici nu au mai produs
nimic altceva decat reludri si reeditari. De
aceea literatura romana se afld in lume exact
acolo unde se afla, la genunchiul broastei si
chiar sub el ! Astfel si conceptul de gener-
atie, de prietenie, de interes comun au dis-
parut sau tind sa dispard. Un amic de
scoald, Floricd, 1si aminteste pe un blog de
singurdtate de o vorbad spusa de mine prin
anii '90, vrand s& se disculpe de eticheta de
slugarnicie neghioaba la un responsabil de
debit de tutun. Nu-mi amintesc sa-i fi spus
ceea ce zice el ca i-as fi spus, dar anii respec-
tivi erau cat se poate de parsivi si violenti.
Poate cd la vreo acuzatie de-a lui sa fi ripo-
stat, cd nu-mi place sa raman dator. Si daca
l-am facut profitor ce mare scofald, ca doar
era gestionar al depozitului editurii Cartea
Romaéneasca si mai executa vreun oarece
matrapazlac. Macar pentru noi sau poate
pentru familie, cd stim cu totii cum ne des-
curcam atunci, si eu aveam elevi la seral
care ma umileau in fel si chip pana cand imi
dddeau céte un articol greu de gasit. Raman
si bune si rele dupa fiecare dintre noi, e bine
sd nu le dai mai mare importantd decat me-
ritd. Vorba lui Jules Renard, dl cu Morco-
veatd, dar asta-i scoasa din celebru-i Jurnal :
,Am o memorie foarte buna ! Uit totul !”. Si
eu uit sau, ma rog, ma fac ca uit. Cum uit ca
pe vremea aceea Floricd o luase pe aratura
politicii ddmbovitene, de-aia chiar si Mircea
Nedelciu a ramas supdrat pe el si in lumea
de dincolo ! Dar toate vorbele spuse, chiar si
cele scrise, sunt doar faze, neghiobii de-o
clipd, schimbari de privire si de varsta. Ca si
Istoria, zdpacita aia cu majusculd, cuvintele
se interpreteazd si cheama alte cuvinte, mai
mult, ele nu au valoare decat luate cu toata
felia de context, cu aerul de moment si cu
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cerul de atunci, decupat cu foarfeca. Si Mir-
ciosu, prietenul meu din copildrie, isi aduce
aminte hodoronc-tronc, parandu-ma, cum il
avertizam cd la Cenaclul de Luni era plin de
terchea-berchea. Nici asta nu-mi amintesc
sa fi zis, dar acolo e adevarat ca era un fel de
club studentesc al intregului centru univer-
sitar, nu unul numai al Facultatii de Litere,
unde se vdrsaserd si era plin cu lume de
toata mana, iar Don Manolo insusi nu pdrea
atat de serios precum Crohul nostru, de alt-
minteri primise cam in sild sarcina de a
coordona un cenaclu estudiantin, sarcina re-
fuzata pare-mi-se de Don Silviu Angelescu,
primul coordonator desemnat ! Ei si ? Care
ar fi marea problema cu acel imbold sau cu
acea opinie usor pioniereasca ? Si de ce vor
sd aiba memorie asa de buna baietii dstia ?
Sa fie vreun inceput de Alzheimer, Doamne
fereste, ca aici iti amintesti secvente de la
trei, patru ani si uiti ce-ai facut ieri !
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Comentarii

Galus e DRAGOMUIR

Simboluri nationale
si valoarea competitiva

a natiunilor

A true national symbol is a cultural product which has the potential to be known by the entire
world. In this process, economy has an essential influence, because we start to discover a country
owing to its development (Switzerland for his baking system and Austria and France for their
health system). Thus denigrating Eminescu because of his physical and intellectual defects and
imperfections would not change the poet's status of national symbol. Songs become easier com-
mon goods, owing to their capacity to be retained by people. But, in order to be worldwide spread,
Romania's anthem needs that our country grows in popularity.

Keywords: national symbols, economic influence, cultural products' popularity, songs, accessibil-

ity.

Valoarea competitiva inalta a natiunilor
— In plan economic, sau cultural, sportiv,
stiintific, ori drept atractie turistica a spatiu-
lui lor de existenta — da penetrabilitate si
indreptatire simbolurilor prin care este afir-
matd prezenta in lume, si in istorie, a respec-
tivelor natiuni. Adevarul acestei observatii,
asertiuni, constatari, este tot atat de evident
pe cat acela al ideii sau afirmatiei reciproce:
simbolurile nationale, atractive, solid sus-
tinute, larg difuzate in legatura cu actele
istorice remarcabile pe care un popor le-a
implinit, sunt imediat recognoscibile si
cresc, poate uneori disproportionat de mult,
in raport cu adevarul asupra capacitatilor
unei tdri, forta competitivd a acesteia. Un
simbol national nu motiveaza un popor, un
stat, doar in relatie cu alte state si in niciun
caz exclusiv pe terenul concurentei — el da
sens unor acte de politicad internd, concen-
treazd, formeazd puterea unei natiuni, intr-
0 miscare, intr-un efort specific, de schim-
bare, de protectie in fata amenintdrilor, de
atingere a unui scop de o importanta deci-
siva in istorie.

Nicolae Iorga scria, cu aproape o sutd de
ani in urma, ca romanii, in cele mai dificile
moment ale istoriei lor, la apropierea celor
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mai mari primejdii, atunci cand au avut de
facut fata celor mai greu de suportat umil-
inte, au privit in sufletul lor, spre a gasi
acolo imaginea unui voievod, a unui dom-
nitor, demn sa poarte asupra sa, In simbol,
toate sperantele urmasilor sdi, acel voievod
nefiind altul, bineinteles decat Mihai Vitea-
zul. Acesta, Mihai Viteazul, a fost — si pen-
tru unii, probabil din pacate nu prea multi,
inca este — un simbol national, un sprijin
pentru construirea unei natiuni, inteligibil,
insa doar in interiorul acesteia, puternic in
determinarea relatiilor de forta sau opozitie
incercate de romani in interactiuni cu state
straine. El, ca simbol, nu trece dincolo de
romanism si, chiar In constiinta nationala
nu mai ocupa locul pe care il detinea in vre-
mea vietii marelui istoric, savant si anima-
tor al ideii nationale in cultura romana. In
timpul Revolutiei din decembrie 1989, apoi
in zilele manifestatiilor din Piata Universi-
tatii, simbolul romanesc la care s-a recurs a
fost Mihai Eminescu. Atacurile la adresa
personalitatii, operei si simbolului emines-
cian au survenit de indata. De ce? Tocmai
pentru ca un simbol da putere unei comu-
nitdti, in timp ce de pe urma Revolutiei din
Romaénia se cautau succese, si castiguri,
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individuale, obtinute prin divizarea, si frag-
ilizarea, patrimoniului comunitatii. Un sim-
bol national nu este, cu necesitate, o valoare
vesnicd in detaliile ei — ,formati batalioane/
unitdti de luptd”, aceastd chemare a
Marseillezei nu a fost si nu va fi In orice
moment utild Frantei, dar Marseilleza este
un simbol etern al vointei de libertate a unui
popor si al oamenilor de pe toatd intinderea
planetei. Popoarele au fara exceptie, mari
vinovatii istorice — ele nu au dreptul la o
idolatrie a sinelui. Cand citim in Psalmi, sau
in Epistolele Sfantului Pavel, ca ,niciun om
nu este cu totul drept, niciunul”, ne putem
permite sa adaugam ca niciun popor nu
este, nu a fost, si nu va deveni, istoric ino-
cent, niciunul. A gasi vicii in personalitatea
lui Eminescu, transferabile rolului sau de
simbol national roman seamanad, neuitand a
tine cont de proportii, cu a refuza Sfantului
Petre validitatea ordinului cristic, dat de
lisus — , Paste oile mele” — tocmai pentru ca
Petru, anterior, in acea noapte a Patimilor, s-
a lepddat de trei ori de Iisus, inainte de a
canta cocosul prevestit. Simbolul — inclusiv
acela national — are totdeauna globalitate; el
se accepta sau se refuzd odatd cu realitatea
pe care o reprezintd intregul si nu prin
referire la detaliile sale, totdeauna , ome-
nesti, prea omenesti”. Aceste randuri nu
formeaza insd decédt o paranteza intre cele
cateva reflectii alcdtuind dezvoltarea unui
scurt eseu.

Ceea ce conteaza, in fapt, drept impor-
tanta a relatiei simbol national — realitate
nationald este gradul de iradiere al simbolu-
lui in constiinta universala si in inconstien-
tul colectiv general uman, pe de o parte, si,
pe de altd parte, capacitatea practica, in
principal economic, de a implini fie si Intr-
un domeniu oricat de limitat maximumul
creatiei mondiale sau, oricum, o valoare de
circulatie mondiala — fie respectiva implini-
re si nu neapdrat cu totul unicd, dar situan-
du-se intr-un grup restrains, la un nivel de
calitate si importantd recunoscute interna-
tional. Pentru a preciza cele spuse este pre-
ferabil sa se clarifice problema participarii
practice a unei tari la producerea de valori,
utilizabile dincolo de orice frontiera.

Economic o tard va fi totdeauna aservita
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daca nu produce bunuri, obiecte, valori, so-
licitate in Intreaga lume pentru perfectiunea
si utilitatea lor, deci implicit pentru carac-
terul lor inovativ, pentru o calitate speciala
sau un raport avantajos calitate-pret. Exem-
plele care pot fi date sunt evidente: indus-
tria elvetiand a ceasurilor si in general pro-
dusele mecanicii fine elvetiene, intreaga me-
canica, industria chimica si electrotehnica
germane, electronica japonezd, produsele
de lux italiene si franceze, microelectronica
americand, automobilele germane, britani-
ce, japoneze, italiene, toate acestea sunt
domenii ale productiei materiale in care
diferitele tari ale sistemului economiei mon-
diale sunt inegalabile; astfel, economiile lor
functioneaza, in ansamblu, la un nivel mult
superior in raportncu productia altor tari.
Domenii care, aparent, nu reprezinta priori-
tati ale necesitatilor umane dinamizeaza arii
economice vaste in lumea actuala: vinurile,
sampania, parfumurile si industria franceza
de lux dau Frantei o stradlucire incompara-
bila in civilizatia gustului; turismul grec,
turc sau ungur sunt elementele unor solide
reputatii; berile belgiene, sau tigdrile cuba-
neze se dovedesc, in egalda masurd purta-
toare de prestigiu pentru tarile lor de origi-
ne. Produse intr-un anumit sens abstracte,
tindind de zona serviciilor, ofera intaietate
mondiald natiunilor care le-au generat —
astfel, bancile elvetiene sau luxemburgeze,
serviciile medicale franceze, ori austriece
plaseaza tarile respective pe primele locuri
ale interesului mondial intr-unul sau altul
din grupul de servicii pe care le-au dez-
voltat. Coreea de Sud si-a organizat indus-
tria automobilului in sensul optimizarii
raportului calitate-pret; China se indreapta
citre pozitia de primd putere economica
mondiald, de care nu o mai separa decat
volumul global al tranzactiilor, superior in
Statele Unite, si conditia de cel mai impor-
tant producator al utilajului industrial a
Germaniei; ceea ce determind acest success
este forta de munca si organizarea chineza,
marea tard devenind astfel primul exporta-
tor al lumii. La inceputul Celui de la Doilea
Rézboi Mondial, Rusia (Uniunea Sovietiva)
era a doua economie a planetei; dupa o criza
a dezvoltdrii si modernizarii, tara celor mai
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mari rezerve naturale a lumii practica o po-
litica abild pentru redobandirea rolului sau
de creatoare a unor valori materiale. Este
evident cd industria aeronauticd, spatiald si
nucleard a Rusiei este una dintre cele mai
importante ale lumii si, sub unele aspecte,
chiar cea mai eficientd si importanta.
Extinzand aceste remarci la inca un numar
similar de tari si, astfel, de civilizatii si
economii practic sunt luate in consideratie
toate sistemele, ori centrele, care conteaza in
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economia generald, care 1si sustin relativ
echilibrat societdtile pe care le alimenteaza
si statele care le structureaza si, la nevoie, le
apdrd. Restul inseamnad esec economic, spe-
rante existentiale neacoperite, si deci insela-
toare, intrebdri cu raspunsuri neclare,
echivoce asa cum nu ar trebui sa fie, asezate
in fata viitorului. Economiile, sistemele de
cercetare sau Invatamant in cadrul carora
nu se produc decat valori pe care oricine le
poate face, in toata lumea la fel de bine, sau
mai bine, apartin unor natiuni, unor tari,
sortite sa mearga din esec In esec, sau sa 1si
redirectioneze activitatile, sa 1si restruc-
tureze institutiile, sa inlocuiascd modali-
tatile de evaluare, selectie, educare si con-
trol al cadrelor administrative si politice.
Nici o tard nu va avea performante de nivel
mondial, in domenii perfect definite si limi-
tate — cdci nici un popor nu poate desfasura
o creatie maxima in toate domeniile — fard a
dispune de oameni politici si administratori
de nivel mondial si, totodata, de nivel ge-
neral istoric. Bismarck, Disraeli, De Gaulle,
De Gasperi, nu au fost cu nimic inferiori
marilor conducdtori politici ai Antichitatii
clasice, latine ori elene; intre dictatori, un
Stalin, un Mao, un Castro nu au aratat a fi
de un succes mai firav decat acela al princi-
palilor conducatori discretionari ai statelor
antice sau moderne. Statele, natiunile si sis-
temele economice nu functioneaza la nive-
luri de jumatati de potential, de calitate, de
valoare. Dar cu simbolurile nationale ce se
intimpla? Daca vom enumera simbolurile
popoarelor vom constata ca ele au dobandit
extindere universald acolo unde se mani-
festa explicit o cuceritoare, plind de viata,
vointd de putere. Economia, forta de afir-
mare si prestanta simbolurilor identitare se
intalnesc Impreund, chiar daca proportile
contributiilor acestora la competitivitatea
natiunilor poate fi diferita.

Ideea de a nota ce inseamnd simbolul
national pentru succesul istoric al unui
popor si al unui stat mi-a fost sugeratd de
reactia publicului occidental intr-un specta-
col de gen cabaret, difuzat de o televiziune
cu doud zile inaintea celei in care, acum,
scriu acest text. Spectacolul, international,
intr-o formula curent reiteratd, era deosebit
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de atractiv, desfasurandu-se insd asa cum se
intdmpla oriunde si oricand. La un moment
dat, o trupa ruseasca de dans acrobatic a
intrat in scend, in sunetele ,Catiusei”. La
auzul melodiei care a insotit — si stimulat —
enorm de multe din emotiile care au fost
parte a implicdrii lumii in fantasticul efort
de razboi din anii patruzeci ai secolului tre-
cut, publicul vest-european al serii s-a ridi-
cat in picioare, aplaudand si, dubland muz-
ica lansata din difuzoarele salii, a inceput sa
cante ori sa fredoneze. Iatd ce inseamnd un
simbol national — este un semnal emotional
imparabil, impunandu-se oricui; el inseam-
na demnitate, memoria unei istorii tragice si
stralucite, inseamna o declaratie devasta-
toare a existentei unei civilizatii si unei vo-
inte. La fel de pasional este primit totdeau-
na, in spectacolele de dans, ,Cazaciocul”.
Mi-am amintit cd aproape totdeauna cand,
intr-o mare sald a unei filarmonici, o
orchestra celebra, condusa de un dirijor
exceptional, incheie simfonia, din partea a
doua a programului tipic de concert, iar
publicul insista pentru bis, ceea ce se canta
este, spre incantarea generald, un ,Dans
ungar’ de Brahms. Marele compositor a
facut natiunii maghiare un dar, cu siguranta
meritat, insa Intr-adevar inestimabil. Alte
simboluri nationale ruse: baletele de la
,Balsoi” si ,Marinski”, dar si nenumarate
provenind din sfere ale culturii si existentei
cu totul diferite.

Am asistat, cu putini ani in urma, de la
masa unei cafenele de pe Rue de Rennes, in
Paris, la o demonstratie, si greva, a profeso-
rilor, de la toate nivelurile invatdamantului,
insotiti de elevi, studenti si familiile acesto-
ra. Era dupa-amiaza. Marea capitala era
practic invadata si blocata de coloanele de
manifestanti. Din timp in timp multimile
imcepeau sa cante; in ordine se intonau
,Marseilleza”, ,Cantecul partizanilor” (de
Maurice Druon si Joseph Kessel, declarat
prin lege, dupa razboi, impreuna cu ,Mar-
seilleza” si ,,Cantecul plecarii”, ca fiind un
imn de ,importantd nationald”), iar apoi
,Internationala”. Seara, ministrul educatiei
al Frantei era eliberat din postul sdau. Este
evident ca simbolurile nationale cele mai
puternic emotionale sunt cantecele sau, ori-
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cum, melodiile, muzica. Astfel din Grecia
semnalele cele mai patrunzatoare sunt
,Céntecul Cépitanului Zacharias”, care a
animat toata rezistenta antifascistd elend, iar
apoi ,Cantecul lui Zorba”, ambele de
Miklos Theodorakis. Cum s-ar fi desfasurat
lupta din 21 si 22 decembrie 1989 a tinerilor
din Bucuresti farad , Desteapta-te, roméane”?
Atat doar ca pe ,Zorba”, , Catiusa”, ,Cante-
cul partizanilor” le poate intona, pe fiecare,
cel putin jumatate a populatiei mondiale.

Cele mai profunde simboluri nationale
sunt acelea marcand teritoriul unei tdri, al
unei patrii (de exemplu: Fuji Yama, si pro-
filul fabulosului vulcan pictat de Hokusai )
dar mai ales marii oameni ai tarii si operele
lor. Statele Unite farda Benjamin Franklin,
George Washington si Abraham Lincoln ar
cobori trepte multe pe scara unui general
respect. Din fericire pentru America, doua
dintre aceste simboluri au fost presedinti si
toate trei — oameni politici. Franta este in-
conceptibild fara Ludovic XIV, Moliere,
Napoleon, Hugo; Germania — fara Goethe,
Schiller, Kant, Beethoven, Bismarck; si aces-
te mentiuni sunt facute doar spre a marca
sensul termenului de simbol national. Ab-
senta unor simboluri reprezentative in-
seamna inexistenta. Polonia este, mai ales,
Copernic. Cehia nu este Schveik, este Ian
Hus.

S-ar putea pune intrebarea care este lega-
tura eventual intre Goethe, Daimler, Sie-
mens si Krup. S-ar putea spune ca trasatura
de unire este datd de vointa excelentei si
exuberanta geniului, care nu se accepta pe
sine decat In calitate de fortd creatoare. Dar
intre Stalin si ,Catiusa”? Evident, primul a
cdutat sd se serveascd de forta atractiva a
emotiei muzicale si a cantecului, chiar
numind astfel una dintre armele cele mai
devastatoare ale Armatei Rosii. Simbolurile
nationale poarta semnul valoric al celui care
le intrebuinteaza dar, pana la urma, proba-
bil, ele se impun timpului si oamenilor.
Spectatorii care fredonau ,,Catiu§a", aplau-
dand, nu aplaudau comunismul ci, in mod
sigur, sufletul unei mari natiuni, mai puter-
nic si mai vital decat orice alienare dictatori-
ala, fie aceasta cat de abila.
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Dimitrie
Cantemir

si "Descrierea
Moldovei"

B Abstract _ puuy

Necunoscute sunt cdile si mare e hazar-
dul soartei, atunci cdnd hotdrasc calea si
destinul oamenilor in istorie. Unii vin si
pleaca fara urmd, altii ard scanteietor si
apun uitati de tumultul anilor. Dar sunt si
dintre aceia, care lumineaza la timpul lor si
raman sa sclipeasca misterios in timpurile
viitoare, fiind apreciati de vremurile ce vin
si incitand noi si noi generatii sa le dezlege
enigmele.

Un astfel de destin i-a hdrazit soarta celui
care a fost ,rege Intre filozofi si filozof intre
regi”’ - Dimitrie Cantemir, cirturar, savant
umanist si domn al Moldovei, autorul unei
imense opere cu valente multiple - filo-
zofice, istorice, geografice, artistice.
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Au tot trecut peste trei sute de ani de la
nasterea domniei sale la 1673, dar personali-
tatea-i contradictorie ramane sa ridice mul-
tiple Intrebari pentru cercetdtori, deoarece
atat viata, cat si opera sa se vad oarecum alt-
fel in zilele noastre. Reprezentant al nobili-
mii, nu mird pe nimeni ca a beneficiat de o
educatie selectd. Dar din cati nobili a avut
neamul roménesc, putini au fost (si sunt)
acei care sa fi posedat vorbirea in zece limbi,
printre care si unele am spune exotice pen-
tru meleagurile noastre ca turca, araba, per-
sana. Scria opere - In romana, latind, greaca,
turca, rusd, fiind considerat drept primul
savant - orientalist european. Este cel care a
stiut sa fructifice experienta nefastd de
ostatec printre straini spre binele cunoas-
terii, utilizand invdtdmintele obtinute ,in
inima” societatii otomane pentru a devoala
Europei suflul si esenta misteriosului im-
periu. A stiut sa contribuie la dezvoltarea
spirituala a insasi Imperiului Otoman, fiind
creatorul primului sistem de note al muzicii
turcesti si a intrat in istoria muzicala ca
fondator al muzicii laice turcesti si cerceta-
tor al celei religioase [11]. Pe langa toate
meritele in studiul artelor, a fost si un bun
matematician.

Nu vom intrece masura, afirmind ca
Dimitrie Cantemir a fost si ramane in istoria
omenirii un enciclopedist, un veritabil
reprezentant al secolului luminilor pentru
natiunea roméaneasca. A pretinde a cunoaste
opera cantemiriand in integritatea ei ar fi o
incercare de a cuprinde infinitul. In cele ce
urmeazd, ne vom opri doar a catorva as-
pecte, in opinia noastra, importante, care au
reprezentat o preocupare permanentd a car-
turarului. Un prim astfel de aspect se refera
la ideile si conceptele sale economice. Sur-
prinzdtor e faptul ca grijile domnitorului de
acum trei secole sunt uimitor de actuale si
pentru realitatea zilei de astazi, multe din
aceleasi probleme ramanand la fel de acute
si la fel de greu de solutionat. Gandirea eco-
nomica cantemiriand abordeaza mai multe
ipostaze din viata economica: schimbul si
comertul, necesitatea cresterii potentialului
financiar al tdrii si asigurarea unei balante
comerciale active, problema relatiilor cu alte
tdri, dotarea cu resurse si utilizarea lor si
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multe-multe altele. Marele carturar, fiind la
curent cu gandirea economica a timpului,
sublinia in mod deosebit importanta com-
ertului exterior pentru tard, aprecia ideile
mercantiliste despre rolul banilor, respectiv
al metalelor pretioase, in sporirea avutiei
nationale. in literatura de specialitate, opera
lui Cantemir este tratatd drept acea unde
s-au gasit reflectare Inceputurile mercanti-
lismului romanesc. [5, p. 21]

In contextul acestor idei economice, un
loc deosebit in cercetarile lui D. Cantemir il
detine lucrarea ,Descriptio Moldaviae”
(,Descrierea Moldovei”), opera care a de-
venit simbol al creatiei marelui carturar si
unde se descopera in deplina amploare di-
mensiunile gandirii sale geopolitice si eco-
nomice. Insasi istoria aparitiei lucrarii pare
un fericit joc al imprejurarilor istorice, ea
fiind elaborata intre anii 1714-1716, la ruga-
mintea Academiei din Berlin [3, p. 254],
membru de onoare al cdreia fusese ales D.
Cantemir in 1714. Diploma conferitd cu
aceastd ocazie, este numit ,...rege intre filo-
zofi si filozof intre regi”, fiind considerat
drept unul din cei mai de seama invatati ai
timpului.

Solicitata de contemporanii sdi, , Discrip-
tio Moldaviae” a fost si ramane una din
operele de mare valoare ale epocii lui Di-
mitrie Cantemir si a constituit prima lucrare
enciclopedica despre Moldova la rdspantia
secolelor XVII - XVIIL. Insotitd de o harta -
primul si singurul document cartografic
despre Moldova - folosit timp de un secol.

,Discriptio Moldaviae” scrisd initial in
limba latind, a asteptat mult pand a vazut
lumina tiparului. Lucrarea se publica in tra-
ducere germanad abia dupa trecerea in eter-
nitate a autorului, la 1769. Se traduce si se
publicd, de asemenea, in limba rusa - 1a 1789
siin greacd - la 1819. In anul 1825 a fost pu-
blicatd pentru intaia oara in limba romana.

Ce e atat de uimitor in aceasta lucrare si
pentru ce au fost interesati despre Moldova
marile puteri europene? Oare nu vom gasi
in ea si noi, actualii, unele raspunsuri in per-
spectiva definitivarii locului nostru -
geopolitic si spiritual - in spatiul european?

Lucrarea structurata in trei sectiuni, Inca
din titlu spune cd e consacrata preponde-
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rent problemelor geografice. In realitate, e o
abordare mult mai complexa, deoarece in
limbaj stiintific si, totodata, profund artistic
reflectd cunoasterea vasta a meleagului
natal si dorul neimplinit de acesta. Capi-
tolul incepe cu o frumoasa excursie in isto-
ria tinutului, aduce aminte de sentimentala
poveste din care se trage numele Moldovei
si faimosul cap de bour de pe stema ei.
Aceste file de istorie apar apoi si in alte pa-
gini ale lucrarii, intercalate cu aspecte eco-
nomice, culturale, comportamentale.

Cantemir prezinta o vedere de ansamblu
asupra tdrii, caracterizand tinuturile si tar-
gurile Moldovei. Se mentioneaza ca la Iasi
se aduna bogatii din intreaga tard, ca Duna-
rea, cu toate cd udd numai o fasie a tarii, “...
aduce cele mai mari foloase”, deoarece in-
gaduie corabiilor negustoresti din diferite
tari sa aduca marfuri la Galati, ,,da putinta
moldovenilor sa-si aduca marfurile pe Prut
spre Constantinopol si spre alte cetdti de la
Marea Neagrd, aducandu-le un castig
insemnat” [1, p.17]. Autorul mentioneaza si
faptul ca la Galati, de doua ori pe an, sosesc
corabii nu numai din porturile Marii Negre,
ci si din Egipt si chiar din Barbaria (Africa
de Nord) si pleaca de aici Incdrcate cu lemn
de Moldova - stejar, corn, brad dar si cu
miere, ceara, sare, unt, salitrd si grau, din
care toti locuitorii Moldovei trag si ei
insemnate foloase [1, p.27].

Dar, nu e bine iard rdau si Cantemir men-
tioneaza ca aceleasi corabii aduc cu ele
molimele cele mari. E adevarat surprinzator
faptul cum a deslusit Cantemir, la acea
vreme plind de superstitii si de , pete albe”
in ale stiintei, sa sesizeze adevarata cale de
patrundere a infectiilor in tara, dar si cu
mare atentie a caracterizat specificul de ma-
nifestare a bolilor ,,importate” pe meleagu-
rile moldave.

Caracterizand asezadrile tarii, pierderile
teritoriale provoacd adevaratd/durere Prin-
cipelui, care mentioneaza ca tinutul Lapus-
nei, cu centrul Tighina, prin viclenie si tra-
dare a fost ocupat de turci si numit Bender.
n acest tinut “... se mai afld ... Chisindul, un
targusor de mai mica insemnatate” si Orhe-
iul, care nu e prea mare, dar “...are cu pri-
sosinta tot ce este trebuitor vietii omului” [1,
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p-29-30]. O, ironie a soartei! Cine mai stie azi
de Lapusna si ce mai oras a ajuns Chisi-
naul...

Atinge D. Cantemir si dureroasa proble-
ma a Basarabiei, mentiondnd cd asta
,...parte de tard a fost luatd de turci mai
inainte ca tara Intreagd, si din aceasta pri-
cind, nu se mai afla sub stapanire moldove-
neasca”. [1, p. 35] Autorul spune cé tatarii,
,pe care turcii 1i asezasera in Basarabia, au
tulburat Moldova, chiar in vremuri de pace,
cu desele lor navaliri si au adus-o la sdrdcia
in care o vedem si astazi” [1, p. 16].

Caracterizand rand pe rand tinuturile si
asezdrile, Cantemir trece cu drag in revista
monumente istorice si culturale, vestigii de
altadatd - cetdti si chiar monumente natu-
rale, care au constituit faima acestor me-
leaguri si au marcat calea inaintasilor. in
“Descrierea Moldovei” o mare atentie se
acorda analizei resurselor naturale ale tarii.
Mare belsug aduc ocnele de sare, care
“...sunt nesecate. Voievozii, insa, n-au Inga-
duit ca ele sa fie toate deschise, ca nu cumva
din pricina belsugului si scada pretul sérii”.
Intreaga tard, aratd Cantemir, trage mari
foloase de pe urma resurselor de sare,
deoarece, in afard de bastinasi, si alte tari
indepartate isi iau sarea de aici cu corabiile
[1].

Totodatd, autorul mentioneaza ca toate
celelalte bogatii ale paméantului moldav,
sunt intrecute de vii. Vinul moldovenesc,
sustine Cantemir, “... este mai ales si mai
bun decét alte vinuri europenesti”. [1]
Autorul descrie cu maiestrie de cunoscator
rafinat nu doar calitatile gustative ale minu-
natului elixir, dar si secretele de producere
si pastrare a lui. De asemenea, apare o con-
cluzie absolut economica, cd pretul scazut al
vinului din Moldova atrage negustori - rusi,
polonezi, cazaci, ardeleni si chiar unguri,
care duc la ei in tard, an de an, mult vin.

Desi mentioneaza apoi cd ,,... nu e treaba
noastrd sd facem o lungd descriere a ani-
malelor care sunt aceleasi ca si in tdrile inve-
cinate”, autorul descrie cu lux de amanunte
am spune astdzi, ,cultura animalelor” ca
ramurd a agriculturii: bastinasii se ocupau
cu cresterea oilor, vitelor, porcilor, cailor,
Locuitorii tarii trag mari foloase si de pe
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urma altor indeletniciri ca albinaritul. In
partile Moldovei de Apus, descrie autorul,
cresterea oilor este singura care da hrana de
fiecare zi taranilor. Negustorii greci de vite
duc an de an peste saizeci de mii ovine spre
Tarigrad. Cirezi mari de boi... sunt trimise
in fiecare an (peste patruzeci de mii) prin
tara leseasca spre Dantzing. Se mentioneaza
ca prin tinutul Cernautilor se gasesc cei mai
grasi boi, fiindca acolo pasunile sunt foarte
sdrate si cu iarba tare. Aici, precizeaza au-
torul, se gdsesc atat de multi boi, incat ei
sunt Indestulatori nu numai pentru hrana
locuitorilor de pe loc, dar si pentru plata
tributurilor mari turcilor. Totodatd, Cante-
mir prezintd arealul si specificul de trai al
animalelor sdlbatice in habitatul lor natural.
El spune cd in Moldova se mai gasesc bivoli
salbatici, trdiesc zimbri, porci, mistreti, dar
si cai domestici aldturi de mari herghelii de
cai salbatici etc. [1].

Cand stai sa te gandesti, toatd aceasta
primd parte a ,Descrierii Moldovei”, daca
ar fi sa o analizam de la Indltimea zilelor de
astdzi, reprezintd un extraordinar atlas
geografic, descris cu maiestrie si dupad a
cdrei lectura ti se face dor de locurile - pe
care fie le-ai vazut cAndva, fie ai auzit de ele.
Indiferent de sursa de cunoastere, lectura te
incitd sa le vizitezi, fiind descrise cu atéta
spor si dragoste'.

In urmatorul capitol al lucrdrii - ,Partea
politica: despre oranduirea de stat” - o mare
atentie acorda autorul mai multor aspecte
ale organizarii vietii politice si sociale.
Descrie curtea domneascd, succesiunea la
putere si traditiile mai vechi si mai noi
legate de aceasta. Arata ca in Moldova
acelor timpuri exista, alaturi de proprietatea
domneascd, boiereasca si mandstireasca, si
proprietatea taranilor. Autorul depune mar-
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turie despre venituri si impozite, povesteste
ca pentru “cheltuiala curtii lor, domnii si-au
oprit... veniturile ce veneau de la toate
cetdtile si targurile Moldovei, impreund cu
doudsprezece sate din apropierea lor, apoi
ocnele de sare, vamile, zeciuiala la oi, porci
si stupii de albine de la tdrani si de la
razesi... pe toate celelalte le-au lasat tarii si
boierilor, si au hotdrat ca fiecare casa
tdrdneascd sd plateascd in vreme de pace un
florin, iar in vreme de razboi, un taler
imparatesc...” [1].

Insa carturarul nu se limiteaza doar la
constatarea realitatilor existente, ci incearca
a contura tipologia constiintei economice a
neamului, bazata pe mentalitatea sa tradi-
tionald. Astfel, D.Cantemir remarca fastul
cu care vor sa fie vazuti moldovenii cand
sies in lume” [1, p.137], dar care se mani-
festa si in obiceiuri, inclusiv funerare, atat la
boieri, cat si la oamenii de rand. Autorul
condamna mandria exagerata a moldove-
nilor, care dispretuiesc a se ocupa cu co-
mertul si, intr-o mai mica masurd, cu
meseriile, considerdndu-le mai prejos de
demnitatea lor. Totodatd, subliniaza autorul
,,-..Ja moldoveni orice fel de negot - in afara
de vanzarea rodului de pe mosiile lor - se
socoteste necinstit, iar pentru boieri, necuvi-
incios”. ,Rareori afli un moldovean neguta-
tor, pentru cd semetia le este nascuta din
fire, incat orice negutdtorie o socotesc lucru
de ocard, afard de negutatoria cu roadele pe
care le dobandesc de pe padmanturile lor” [1,
p-179]. Au trecut secole, dar si astdzi mai
sunt, pe alocuri, adevdrate observarile
savantului.

In acelasi context, Cantemir subliniaza
faptul ca negustorii strdini ... au apucat in
mana toatd negutdtoria, si duc cirezi
intregi de vite mari si mici, pe care le cum-

1 Noi, cei de azi, analizam realitatea reiesind din experienta pe care o avem, din timpul cand sefi de stat
reprezinta tarile lor la concursuri pentru statut de tara-gazda olimpics, iar regii moderni merg in week-
end de rand cu toata lumea si prin propriul exemplu atrag vizitatori pe meleagurile natale. Cine ar
putea azi sda spund cd si domnitorul Cantemir, atunci cand scria acele randuri din ,Descrierea
Moldovei” pentru distinsa societate europeand, nu avea un gand ascuns de a motiva potentiali oaspeti,
vizitatori, negustori sa viziteze Moldova, spre binele si viitorul ei prosper? lar dorind s& satisfaca curi-
ozitatea Europei, dorea poate totodatd sd o aprinda si mai mult. Oare nu este acesta, indirect, un com-
portament foarte economic si o find, voalatd si incitativd, diplomatie economicd? Manifestatd, sa
repetdm, in exil! Si oare nu aceasta este adevdrata dragoste de tara si adevaratul patriotism, cand doresti
binele chiar dacd nu esti alaturi si chiar daca nu ai sperante de a reveni vreodata?
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pard in Moldova cu pret foarte mic, iar la
Stambul le vand de doua sau de trei ori mai
scump. Si deoarece acestor instariti nu le
este Ingaduit sa aibd in stdpanire nici
pamant, nici case in Moldova, ,cei mai
multi bani se trec in afard din tard, prea
putini din acesti se mai Intorc indardt peste
Dunare si abia de sunt indestulatori ca sa se
poata plati cu ei haraciul turcilor si ca sa se
implineascd alte cheltuieli obstesti” [1,
p.180]. Savantul subliniazd ca sub ocupatia
turcilor “ Moldova a cazut intr-o saracie si
ticalosie asa mare, incat abia se mai scoate a
sasea parte din veniturile de odinioara “ [1,
p.161], care nu sunt hotarate dupa puterile
supusilor, ci dupa masura lacomiei turcilor.

Cele mentionate denota ca in ,Descrierea
Moldovei” Dimitrie Cantemir a cercetat
multiple aspecte cu caracter geopolitic
(independenta tarii, problema integritatii
teritoriului s.a.), care sunt puternic interca-
late cu problemele social - economice: pro-
prietatea feudala si originea ei, relatiile din-
tre tdrani si boieri pentru pamant, impo-
zitele la stat, rolul de frand al dominatiei
turcesti pentru economia tdrii. In aceasta
privintd, desi D. Cantemir considera ca
birurile platite turcilor sunt cauza princi-
pald a sardciei tarii, ignoranta fata de comert
are si ea o influentd negativa foarte mare.
Incapacitatea de a folosi roadele muncii,
indiferent prin ce se explica aceasta, e con-
siderata a fi un motiv - cheie in franarea
dezvoltarii tarii.

D. Cantemir abordeaza si importanta stat-
ului in economia tarii. Grija pentru veniturile
statului si colectarea lor era pusa pe seama a
sapte boieri de frunte (boieri de stat).
Vistiernicul era dator sa dea acestor boieri la
fiecare sfert de an socoteala veniturilor si
cheltuielilor.

Dar oricare din capitolele , Descrierii” le-
am analiza - economice, sociale, politice,
vom vedea ca autorul le cerceteaza in con-
textul cauzal-determinativ al mediului in
care se produce realitatea economicd, unul
din ele fiind si aspectul polietnic pronuntat
al societatii moldave: ,Nu cred sd mai fie
vreo altd tard de marimea Moldovei, in care
sd Intalnesti neamuri atat de multe si atat de
deosebite” [1, p.178]. Din aceastd realitate
42

deloc simpla se trdgeau multiple probleme.
Dar de ce sd nu o spunem ca le mai avem si
astazi. Si tot mai incercam si astazi sa con-
solidam un neam, care, cateodatd, mai poate
cddea prada unor idealuri strdine, exploa-
tate de profitorii istoriei.

Daca primele douad parti din ,Descrierea
Moldovei” au o pronuntatd tentd geo-eco-
nomico-politicd, Cantemir nu odata abor-
deaza In paginile sale problemele culturii in
societatea moldoveneasca. Autorul revine in
fortd asupra acestui subiect in partea a treia
a lucrdrii, intitulata ,Despre cele bisericesti
si ale Invataturii in Moldova”. Se men-
tioneaza credinta crestind, puternic inrdddci-
natd in spiritul neamului, dar si toleranta
fatd de alte religii si rituri, fapt ce marturi-
seste odatd in plus caracterul pasnic al po-
pulatiei bastinase. Nu putem sa nu trasdm
paralela cu ziua de zi si s nu remarcam ca
desi timpurile au trecut, doar putine s-au
schimbat si insusiri vechi au rdmas sa dai-
nuie in caracterul romanilor de pretutindeni.

Cantemir abordeaza si problema prove-
nientei , graiului” moldovenesc si demon-
streaza, originile sale, incercdnd sd faca o
alegere intre cele latine si cele italiene. Dar
tot aici califica drept ,ctitor al barbariei” pe
Alexandru cel Bun care, cu toate bunele
intentii, dar cu ,ravna prea mare si nepo-
trivita”, a inlocuit scrierea cu grafie latina cu
cea chirilica [1, p. 229]. Totodatd, Cantemir
apreciazd la justa valoare atentia pe care
incep sd o atraga paturile instarite ale soci-
etatii instruirii tinerei generatii de nobili,
unde un rol deosebit se acorda invatarii lim-
bilor.

Prin aceste observari exacte si profunde,
creatia lui Dimitrie Cantemir are o puter-
nicd laturd spirituald, sustinand originea
comuna a tuturor romanilor [11]. Mai mult
decét atat, autorul demonstreazad originile
europene ale moldovenilor, trecutul mult
patimit, dar european, imperativul unui
viitor european de tara independentd, nece-
sitatea formadrii unei mentalitati europene.
Vorba lui Pompiliu Constantinescu: “Prin
scrisul lui, Cantemir a adus neamului o glo-
rie mai mare si mai durabild decat aceea a
armelor - constiinta europeana roma-
neascd” [1, p. 236].
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Opera lui Dimitrie Cantemir ni-1 desco-
pera pe autor in multiplele ipostaze ale per-
sonalitatii sale extrem de polivalente. In ca-
litate de domn al Moldovei, Cantemir in-
cearcd, sa nu uitam, aplicarea unor reforme
de suveran luminat, ca de exemplu, initie-
rea reformelor fiscale in favoarea paturilor
nevoiase.

Cantemir - voievodul a fost preocupat de
consolidarea puterii centrale a domnitoru-
lui, de problema dezbinarilor din societatea
feudala, pe care o apard, dar dezaproba
abuzurile boierilor si ale statului in relatiile
cu tdranii. Totodatd, Cantemir considera no-
civa ldcomia boierilor, care cereau tdranilor
sd lucreze pentru ei fara nici o masurad, iar
politica fiscala a statului o califica ca arbi-
trard, deoarece darile percepute de la popu-
latie sunt o povard mult prea mare.

Dimitrie Cantemir nutrea o ura necruta-
toare fmpotriva asupritorilor strdini, in
primul rand impotriva Imperiului Otoman.
Desi a locuit acolo circa 20 de ani si-i cu-

nostea si aprecia foarte bine trecutul,
prezentul cultura, el a fost un militant con-
secvent pentru redobandirea independentei
tdrii sale. De-a lungul istoriei personalitatea
lui Dimitrie Cantemir in materie de politica
externa ramane puternic controversatd. Din
bune intentii, dorind sd obtind indepen-
denta tarii, el se situeaza In conflictul ruso-
turc de partea Rusiei. In “Istoria romanilor
din Dacia Traiand”, A. D. Xenopol considera
cd acesta a fost un act de tradare, deoarece s-
a asociat cu actorul estimativ mai puternic.
Astdzi, Intelegem cd se conta pe o presu-
pusd independenta destul de iluzorie.
Gheorghe Asachi, B.P. Hasdeu si Al. Has-
deu, dimpotriva, in valorificarea operei sale
scrise si nescrise, au fost sustinatorii fideli ai
lui Dimitrie Cantemir. Mihai Eminescu,
studiind opera cantemirianad, se lasa fascinat
de aceastd faimoasa si contradictorie per-
sonalitate. Nicolae Torga la inceput il judec3,
pentru a ajunge apoi la o 1nalta pretuire a
domnitorului moldav [1, p.248].
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Dupa cum putem aprecia printr-o privire
retrospectivd, multe dintre problemele stu-
diate si descrise de cdtre Dimitrie Cantemir
raman actuale si In prezent. Ne referim la
colectarea impozitelor, evaziunea fiscald de
proportii si povara fiscala inaltd, necesitatea
credrii unei paturi de mijloc majoritare si
prospere, neindependenta economica si
politica a tarii, problema integritatii terito-
riului s.a. Desi a trecut puzderie de ani,
problema independentei reale si a identitatii
nationale si spirituale a Moldovei dintre
Prut si Nistru (ca parte integrantd a Mol-
dovei lui D. Cantemir), rdméne cruciala si
provoaca periodic serioase dezbateri intra si
interstatale, dar si probleme la nivel euro-
pean actual.

Desi departe de meleagul natal, desi
serveste constiincios alte popoare si alte ide-
aluri, ambitiosul domn si indraznetul sa-
vant manifesta dragostea de neam si tara ca
laitmotiv al creatiei sale. Scrisa departe de
meleagurile natale, ,Descrierea Moldovei”
reprezinta un veritabil panteon al dragostei
propria tard, iar limbajul ei bogat si artistic
relevd o nemadrginitd admiratie fata de
locurile demult pierdute pentru autor.

Le-a regdsit, intr-un sfarsit, deoarece
plind de hazarduri i-a fost soarta nu doar pe
timpul vietii, dar si dupa apusul sdu
pamantesc. Trecut in lumea celor drepti la
1723, printre straini, un joc de imprejurari al
destinului salveazd de la demolare locul
odihnei sale de pe tdramurile de pribegie.

In 1935 revine in Patrie si este inhumat la
lasi, in biserica ,Trei ierarhi”, gasindu-si
aici, printre alte morminte sfinte, locul odi-
hnei sale de veci [3, p. 243].

Vorbind despre Dimitrie Cantemir, anal-
izand viata si opera sa, polivalenta si polil-
ingvd, cuvantul-cheie este , primul”: prima
descriere stiintifica a tarii Moldovei, prima
harta a Moldovei, prima lucrare filozofica
romaneascd - ,Divanul sau Gélceava inte-
leptului cu lumea”, primul sistem de note al
muzicii turcesti, prima lucrare dedicatda mu-
zicii turcesti, primul membru din strdina-

tate al Academiei din Berlin, primul roman
membru de onoare al Academiei din Berlin,
primul savant-orientalist european.’

Prin ideile si conceptiile sale social-eco-
nomice Inaintate, prin datele si izvoarele de
cercetare concrete pe care ni le transmite
savantul enciclopedist referitor la economia
tarii de la inceputul secolului XVIII si prin
mesajul sdu umanist si patriotic pentru pos-
teritate, gandirea economica a lui Dimitrie
Cantemir rdmane, dupa cum este apreciata
si astazi [6, p.256], o pagind de seama din
istoria premoderna a Moldovei.

Desi anii vin si trec, aducand cu ei dezle-
garea a noi mistere din testamentul can-
temirian, mai ramane suficient areal de
studiu stiintific pentru ca pe viitor sd gasim
alte numeroase laturi inca nesesizate in
viata si opera sa, are deschid noi orizonturi
pentru tinere generatii de cercetatori.
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Schimbarea
Imnului si a
Zilei Nationale
a Romaniei

- doud propuneri indrdznete -

BN Abstract

The author proposes that Romania's national
anthem should be changed. Firstly, the actual
hymn, "Desteapti-te, romane!" ("Awaken,
Romanians!") dates back from an era previous
to M. Eminescu. Thus, the language is obso-
lete, making the lines hardly to be memorized.
Secondly, the message suffocates the aesthetic
value. Thirdly, the message is anachronistic,
speaking about realities that do not exist any-
more: the independence from the Ottoman
Empire, the fight for free circulation on the
Danube, the barbarian menace. Now, that we
are part of OTAN and EU, our anthem should
be a happier song, such as "Hora Unirei"
("The Unity Dance") by V. Alecsandri, easier
to learn and more musical. In addition to this,
Tudor Nedelcea sustains that Romania's
National ay should be celebrated no more on
the 1st of December, but on the 9th of May.
This would agree with the actual politic con-
text: the end of the Second World War or
Europe's Day.

Keywords: national anthem, "Desteapti-te,
romane!" ("Awaken, Romanians!"), "Hora
Unirei" ("The Unity Dance"), national day,
1st of December, 9th of May.

Interzis in epoca comunist-ateistd, can-
tecul Desteapti-te, romine! devine, din 1990,
imnul national al Romaniei. Dacd paterni-
tatea versurilor este incontestabila — poetul
si ziaristul pasoptist Andrei Muresanu

critice
(1816-1863) — compozitorul este Incad contro-
versat. Prof. Vasile Oltean a demonstrat ca
dascalul de cantari, profesorul si cantaretul
George Ucenescu, ucenicul lui Anton Pann,
este adevaratul creator al muzicii, dupa
insdsi marturia sa: ,Sosind furtunosul an
1848, poetul [Andrei Muresianu] cauta o
melodie dupd care sd compund un sonet,
care sa cante intre amicii ce erau sa se adune
la gradina parohului pentru o petrecere.
Am cantat mai multe cantece de proba, iar
sosind la ultimul cAnt Din sanul maicii mele,
iar ca vine poetul [Andrei Mureseanu],
impreuna cu patru domni roméni [N.
Balcescu, I. Bratianu, Gh. Magheru, V.
Alecsandri]; [...] imi dete d. Andrei Muresan
poesia facuta [...] ii probdm putine randuri
si vazand ca in tot melosul este o minune
potrivit, I-am cantat cu vocea mea tandra si
puternica pand la fine [...] Din ziua aceea,
cantecul Desteapti-te, romine! s-au facut cel
mai placut si familiar, iar eu eram poftit in
toate partile ca sa-1 cant si sa invat tinerimea
sd-1 cante bine si regulat”. Deci, compozi-
torul imnului este G. Ucenescu si nu Anton
Pann (intre timp, Ucenescu devine cursan-
tul lui A. Pann la scoala sa de psaltichie si
tipar psaltic de la Seminarul Mitropoliei,
profesorul popularizdnd cantecul ucenicu-
lui sdu). Cel care face confuzie intre cei doi
compozitori este episcopul, apoi mitropolit-
ul Iosif Naniescu, confuzie care s-a perpetu-
at pana azi.

Desi n-are notorietatea lui Anton Pann,
G. Ucenescu este un merituos compozitor
de muzica bisericeasca si culegator de fol-
clor romanesc, autorul volumelor Carte de
canturi cu note de Psaltichie, CAntece de stea si
colinde de la copii adunate si ceva mai indrep-
tate, iar altele adaugate si inapoi la copii date
(1856), Céntari la Nasterea Domnului Nostru
lisus Christos si alte stihuri pentru trebuinta
pruncilor (1857), Canturi morale la sarbatorile
imparitesti (1859), Victor si Camila (poveste
populara, 1860), Sonorul sau rdasunatoarele
planso-canturi (1862), Magazin de canturi
vechi si noi (1863), Versurile nasterii (1869), In-
troducerea elevilor in cunoasterea ordnduielilor
bisericesti (1870), Canonul Sfintei Cumine-
caturi (1874), Tratat teoretico-practic de muzica
ecleziasticd (In manuscris, postum).
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Imnul Desteapti-te, romdne!, izvorat din
vremurile zbuciumate ale istoriei nationale,
a fost, ca si Treceti batalioane romine Carpatii!,
pe placul milioanelor de luptatori pentru
libertatea si dezrobirea romaénilor de sub
imperii strdine si de convietuire laolaltd
(,Roméani din patru unghiuri, acum ori
niciodatd / Uniti-va In cuget, uniti-va-n sim-
tiri!”; a fost ecoul dorintei desteptarii con-
stiintei unitatii de neam si limbd, a iden-
titatii nationale, idealuri realizate in cele din
urmd, cu eforturi conjugate si varsare de
sange, pe campiile libertdtii. Notorietatea
lui s-a mentinut si chiar a crescut in perioa-
da postbelica (1945-1989) si prin faptul ca a
fost interzis, astfel incat readucerea lui in
actualitate in acele zile fierbinti ale Revo-
lutiei din decembrie 1989 a fost legitima si
fireasca.

Dar, judecand la rece, considerdam — si ne
asumdam consecintele acestei afirmatii — ca,
azi, acest imn este oarecum vetust.

In primul rand, versurile sunt greoaie,
specifice epocii preeminesciene, marele poet
ridicand stacheta acuratetii limbii romane
literare, astfel incat versurile imnului cu
greu se pot memora. Acesta este si motivul
pentru care imnul nostru national nu se
canta la manifestari publice, stadioane etc.,
asa cum se intampla cu imnul national al
altor tari.

In al doilea rand, valoarea estetici este
abandonata in favoarea mesajului imnului.

In al treilea rand, continutul nu mai core-
spunde realitatii Romaniei actuale, tara
membrad in structurile euroatlantice. Astfel,
nu mai putem vorbi, azi de ,barbarii de
tirani”, ,cruzii tdi dusmani”, de voinicii
care ,sar ca lupii in stane”, ,pizma riutate”,
,de fulgere sa piard, de trasnet si pucioasa”
cei care se retrag din luptd, pe dusmani sa-i
,trecem prin sabie si foc”, ,iataganul bar-
barei semilune” (suntem independenti de
Imperiul )toman din 9 mai 1877!), purtam
jugul despotismului ,,ca vitele”, ,strigati In
lumea larga ca Dundrea-i furatd” (cand, de
cine?!). Deviza ,Viata-n libertate ori
moarte”, pentru care sunt chemati , preoti,
cu crucea-n frunte, cici oastea e Cre,stiné"
este superbd, dar nu mai este actuala.

46

Nu vrem sa fim Intelesi gresit: imnul Des-
teapta-te, romdne! a facut cariera, a mobilizat
atat masele, cat si elitele, a strabatut epocile
si a contribuit deci si la faurirea unitatii si
independentei nationale, dar el numai este
de actualitate. Ne-am recdpatat libertatea
depling, independenta este partial refacuta
in hotarele roméne, de barbari n-avem de ce
sd ne mai temem, cdci sub aceasta notiune
nu mai existd, iar Romania, este apdrata de
insdsi statutul sdu de membra cu drepturi
depline in NATO si UE.

Actuala nu mai este nici deviza , Viata-n
libertate ori moarte”, ci unitatea In cuget si
simtiri, cum spune si A. Muresanu. Lipsa
unitdtii tuturor romanilor a fost si este re-
simtitd dureros. Herodot semnala ca stra-
mosii nostri, tracii, sunt cei mai numerosi si
viteji, daca... ar fi uniti. Eminescu, creatorul
doctrinei nationale, cere poporului roman
sd tragd invatamintele istoriei: ,Daca fiii tai
ar fi uniti, totdeauna, atunci si pamantul tau
stramosesc rdménea unul si nedespartit”.
Trista si actuald constatare! Si astdzi atat in
comunitdtile roménesti din jurul tarii noas-
tre, cat si in diaspora, lipsa de unitate si sol-
idaritate a romanilor este evidentd, astfel
incat se poate spune despre cosdngenii cand
se ceartd si se dezbina ca sunt, cu siguranta,
romani. 5i in afara granitelor tarii, cind doi
romani discutd sau disputa o problema sunt
emanate cel putin trei pareri.

Pentru aceste motive, propunem inlocui-
rea cantecului Desteaptd-te, romdne! cu Hora
Unirii de Vasile Alecsandri, ca imn national.
Alte argumente; poezia, publicatd in
,Steaua Dunarii” In 1857, pusa pe note de
Alexandru Flechtenmacher (1823-1898), a
intrat deja in constiinta publicd din perioa-
da pre si post unionistd; poate fi mai usor
memorata, se recitd si se canta cu insufletire
in locuri publice (stadioane, manifestari
colective etc.). Unirea romanilor din tara si
de pretutindeni este mai strigentd ca ori-
cand, dupd modelul altor popoare (maghia-
rii, armenii, evreii, de pilda).

Sd& mai mentiondm ca autorul ei, Vasile
Alecsandri, a fost un militant al Unirii Prin-
cipatelor, ca membru in Comitetul Central
al Unirii, cd a renuntat sa candideze la dom-
nie in favoarea lui Costache Negri, apoi a lui
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A.. Cuza, iar ca ministru al Afacerilor
Strdine din Moldova, incepand din mai
1859, a indeplinit misiuni diplomatice pen-
tru recunoasterea europeand a Unirii pe
langa fmparatul Frantei, Napoleon al III-lea
(marele prieten al romanilor), a guvernelor
Angliei si Italiei.

A doua propunere vizeaza inlocuirea
zilei nationale. 1 Decembrie ramane o zi
deosebit de importanta in istoria Romaniei:
Marea Adunare Nationale de la Alba Iulia
(circa 100.000 de roméni) decreteaza unirea
Transilvaniei cu Tara, dupa ce, anterior, la
27 martie 1918, Sfatul Tarii de la Chisinau, si
la 15 noiembrie, Consiliul National Romén
din Cernduti hotdrasc unirea Basarabiei,
respectiv a Bucovinei cu Tara, realizand ast-
fel reala Romanie. Un eveniment la fel de
important ca cel din mai 1600, cand Mihai
Viteazul realizeaza prima uniune din istoria
tarii, proclamandu-se ,domn al Tarii Roma-
nesti si Ardealului si a toata tara Moldovei”.

Din unirea, liber consfintita a romanilor,
din 1918, in actualele granite ale tarii fi-
gureaza doar Transilvania, celelalte doua,
Basarabia si Bucovina, fiind obiectul unui
rapt ordinar al lui Stalin.

Dincolo de manifestdrile de masa din
zilele Revolutiei din Decembrie 1989, sarba-
torirea Zilei nationale s-a facut cu mare
caznd, vremea rea, posomorata, dar mai ales
vremurile au determinat ca dintr-o sarba-
toare nationala, vesela si optimistd, sa asis-
tdm la o atmosferd tristd, cu putini partici-
panti si aceia incovoiati de frig si de nevoi,
cu pomeni penibile pe care guvernantii le
fac alegatorilor: fasole cu ciolan, sarmale,
vin fiert servit in pahare de unica folosinta
si... inghesuialda mare. Fiind in postul
Craciunului, prin aceste mancaruri, romanii
sunt nevoiti sa comita un pdcat crestinesc.

Propunem, asadar, inlocuirea sarbatoririi
Zilei nationale de la 1 Decembrie la 9 Mai.
Argumente: in aceasta zi sunt sarbatorite
trei mari evenimente: 1) proclamarea Inde-
pendentei de Stat a Romaniei; 2) capitularea
neconditionatd a Germaniei hitleriste si ter-
minarea celui de al Doilea Razboi Mondial,
in care a fost implicatd si Romania; 3) Ziua
Europei, Roménia fiind membrd activa a
Uniunii Europene. Pentru nostalgicii mo-
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narhiei, ziua de 9 mai este in apropierea fos-
tei zile regale. Pe langa toate acestea, luna
mai este plind de viatd, natura este favora-
bila pentru tot romanul care iese din casa
spre a asista la parada militard, la alte man-
ifestari culturale si stiintifice conjucturale,
si, in cele din urm4, la firescul picnic din
parc sau din padurile din apropiere. Sunt
temeiuri ca roméanul sd se bucure, in sensul
deplin si profund al cuvantului, de ziua sa
nationala, iar verdele crud al primaverii
sa-i dea sperante de viitor.

Supunem, deci, aceste doud propuneri
dezbaterii publice de catre mass-media, eli-
ta romaneasca , politicieni si, mai ales, a
omului de rand pentru a provoca o discutie
in acest sens, cu calm, fara emotii si idei pre-
concepute. in fond, sunt doar doui pro-
puneri.
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Nicolae
SARANMANDU

De la unitate
de neam
la constiinta
nationala
Aromanii - istorie
si actualitate

B Abstract

The author aims to demonstrate the unity
between Romanians and Macedo-Romanians.
The contacts of these two parties of a single
nation were frequent from the 4th century,
owing to the emperor Constantine the Great.
After that, Nicolae Saramandu discusses
about the identity of the Southern Vlachs in
the Byzantine Empire. In addition to this,
based on scriptural sources, he states that the
historian of the Eastern Roman Empire were
aware of the unity between the Romanian from
the North and the South of the Danube. In the
18th century, the first Macedo-Romanian
developed their activity. In the 19th century,
Romanians were interested in their brothers,
considering them a part of a single nations.
Keywords: Macedo-Romanians, Romanians,
nation, national consciousness, unity.

In Romanitatea romanilor. Istoria unei idei
(Bucuresti, 1972), istoricul Adolf Arm-
bruster a urmarit — ca una din liniile direc-
toare — ,ideea unitatii de neam a romanilor
din intregul teritoriu locuit de ei” (p. 6).
Autorul isi indrepta atentia indeosebi
asupra romanilor din nordul Dunarii, fara
a-i ignora pe cei din sudul Dunarii —
aromanii —, indeosebi pentru perioada de
inceput a atestdrilor in izvoarele bizantine.
Cercetarea , unitatii de neam” nu s-a conti-
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nuat, in ceea ce-i priveste pe aromanii, pen-
tru perioadele istorice care au urmat. Este
ceea ce ne propunem in prezenta expunere:
sda urmarim principalele momente ale unui
proces istoric care, avand la bazad unitatea
romanitatii orientale, a condus la afirmarea
,unitatii de neam” a roméanilor din nordul si
din sudul Dunarii si la nasterea constiintei
nationale la aromani. Este vorba de un pro-
ces istoric intern care, incepand cu secolul al
XIX-lea, a fost potentat de contactele directe
ale aromanilor cu confratii lor din Prin-
cipate si din Transilvania si de formare unei
diaspore aromdnesti in Austro-Ungaria. Din a
doua jumatate a secolului al XIX-lea Roma-
nia s-a implicat direct, prin scoald si biser-
icd, In sustinerea elementului romanesc din
tarile balcanice, iar ulterior, intre cele doua
razboaie mondiale, a sprijinit stabilirea In
tard a unor importante contingente de
aromani.

Unitatea
romanitatii orientale

In perioada care a urmat retragerii aure-
liene, contactele dintre romanicii din nordul
Dundrii si cei din sudul Dundrii, ramasi in
Imperiu, nu au incetat. Ele au fost favorizate
de initiativele de recucerire a Daciei,
datorate indeosebi impadratilor Constantin
cel Mare (secolul al IV-lea) si Justinian (sec-
olul al VI-lea). Prin Edictul de la Milano din
anul 313 Constantin cel Mare recunostea
crestinismul, care s-a extins in Dacia ,ca
rezultat al misionarismului initiat si sustin-
ut de comunitétile si episcopatele din sudul
Dunarii. [...] Sudul romano-bizantin a
potentat apoi raspandirea noii credinte
peste tot in rdndurile autohtonilor vorbitori
al limbii latine” (Ist. rom. 2001/11L: 611).

Izvoarele istorice din secolele IV-XV
atesta prezenta continud a populatiei roman-
izate in nordul si in sudul Dundrii, in teoriile
stapanite de romani, unde s-a format un con-
tinuum romanicum. Despre populatia roma-
nizata din nordul Dunarii gasim informatii
la autori latini din secolele IV-V, ca Hie-
ronymus (345-420) si Salvianus (390—484),
precum si la Priscus Panites, istoric si diplo-
mat bizantin, care, la anul 448, face parte
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din misiunea imperiald trimisa din Bizant
de impdratul Theodosie al II-lea la curtea lui
Attila pentru a incheia pace cu acesta.
Trecand prin teritorii din Moesia Superior si
Panonia de sud, Priscus se intalneste cu
locuitori ai acestor tinuturi si relateaza
despre limba ausonilor, despre care se stie ca
era denumirea data de greci limbii vorbite
in Italia. Limba ausonilor este in textul lui
Priscus limba lating, vorbita de locuitori din
tinuturile nord-dundrene si care era, la acea
datd, limba oficiald a Imperiului Roman de
Rasarit (Imperiul Bizantin), folosita la
curtea lui Attila in relatiile si contactele
diplomatice, in cazul de fata cu bizantinii.
O marturie importanta privind folosirea
limbii latine in Imperiu, adicd in sudul
Dundrii, chiar in zona de influenta culturala
greaca (la sud de ,linia Jireeek”), dateaza de
la mijlocul secolului al VI-lea si provine de
la un inalt functionar bizantin, Ioannes
Lydos. Aflam din opera acestuia, Despre
magistraturile statului roman, ca in dioceza
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Tracia ,locuitorii, desi cei mai multi sunt
eleni, vorbesc limba italienilor [= limba lat-
ind]” (loannis Lydi, De magistratibus, I1I: 68).
Retinem si mentiunea pe care o face autorul
in legdtura cu ,cei care au imbatranit sub
arme”, pe care bizantinii i numesc veterani
(aloinUid’c), termen de origine latind preluat
de la populatia romanizata.

Asadar, in paralel cu abandonarea limbii
materne de cdtre autohtonii traco-daci, pro-
ces incheiat in secolul al VI-lea, continua
atestarile privind limba latina vorbitd in
nordul si in sudul Dunarii, pe un teritoriu
vast, limba asimilata celei vorbite in Italia,
numitd limba ausonilor (Priscus Panites, sec-
olul al V-lea) sau limba italienilor (Ioannes
Lydos, secolul al VI-lea).

In acest context se inregistreazd, pentru
anul 587, in dioceza Tracia, cuvintele torna,
torna, rostite in ,limba locului” (Theophy-
lactus Simocatta) de un soldat din trupele
auxiliare (grec. odyeadn), recrutate la fata
locului, in zona muntilor Haemus (Balcani),
din randul populatiei autohtone romani-
zate, de catre generalul bizantin Comen-
tiolus.

In tratatul despre Arta militard al lui Ma-
uricius (primul sfert al secolului al VII-lea) e
mentionatd, printr-un termen de origine la-
tin, alod'yadn (< lat. refugus ‘fugar’), catego-
ria juridica a refugiatilor, elemente romanice
din nordul Dundrii care se retrdsesera in
sudul Dunarii, in Imperiul Bizantin, unde,
capatand statutul juridic de cetdteni ai
imperiului, serveau drept cdlduze trupelor
bizantine in expeditiile din nordul Dunarii.

Atestarea neintreruptd, in sursele isto-
rice, a romanitatii orientale in nordul si in
sudul Dunarii indreptdteste afirmatia lui
Sextil Puscariu: ,,Panad la proba contrara, tre-
buie sa consideram deci pe romani ca
urmasii romanilor pe locurile unde se
gaseau odinioard si unde i gasim si astazi,
cu revarsari dincolo de limitele de pe vre-
mea Imperiului Roman” (Puscariu 1940:
324).

Unitatea romanititii orientale e datd de uni-
tatea limbii latine si de caracterul unitar al lim-
bii de substrat (traco-daca), fiind pdstratd prin
contactele permanente dintre romanicii din nor-
dul Dunarii cu cei din sudul Dundrii.
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Viorel Coman
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Romanus si valachus.

,Vlahiile” sud-dunirene

La Constantin VII Porfirogenetul apare,
pentru prima oard, In opera sa, Despre
administrarea imperiului roman (scrisa in
greaca 1n anul 945), termenul Romani (grec.
‘Puéa~ &d€) si distinctia intre Romani,
urmasii colonistilor romani, si Romei (grec.
‘PucaBd¢), grecii bizantini. Pana la aceasta
datd, la autorii bizantini aparea numai ter-
menul Romei, prin care erau desemnati —
indistinct — atat romanii (romanicii) cat si
grecii bizantini. Acelasi autor afirma ca
acesti Romani sunt urmasii colonistilor
adusi de la Roma de impdratii romani
(Diocletian) si de aceea , se numesc romani si
acest nume l-au pastrat pand astdzi” (apud
Armbruster 1972: 18). O noua realitate
etnicd este desemnata, asadar, in secolul
al X-lea, prin termenul Romani, pastrat de
populatia romanizatd, fiind vorba, in cazul
romanicilor rasariteni, de romani. ,,In cursul
celei de a doua jumatati a mileniului I s-a
incheiat procesul de etnogeneza atat a
romanilor nord-dundreni, cat si a celor din
sudul Dunarii” (Ist. rom. 2001/11L: 287).

Noua realitate etnica este desemnats,
pentru aceeasi perioadd, si prin valachus,
termen preluat de bizantini de la slavi.
Folosirea lui e anticipatd, in secolul al IX-lea,
in Geografin atribuita scriitorului armean
Moise de Choren, unde e mentionata ,tara
[...] cdreia 1i zic Balak [= Valahia]” (Ist. rom.
2001/1II: 10), fiind vorba de tinuturile din
nordul Dunarii. In tratatul incheiat in anul
927 de impdratul Constantin VII Porfiroge-
netul (913-959) cu bulgarii apare o referire
la ,transportatori cu caravanele si nomazi”’
(cf. Winnifrith 1987: 100). Este, foarte proba-
bil, vorba de vlahi, pe care, pentru anul 976,
fi va semnala istoricul bizantin Kedrenos
(secolul al Xl-lea) ca wvlahi calitori (grec.
AsU+dé oddé) intr-o zond situatd intre
Castoria si Prespa (Macedonia), unde ii
gasim astdzi pe aromani.

Incepand cu secolul al XI-lea mentiunile
despre roméni, numiti de obicei vlahi, sunt
frecvente la scriitorii bizantini, de exemplu
la Kedrenos si Kekaumenos. Pentru
Kekaumenos vlahii din Imperiul Bizantin,
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ca si cei din nordul Dunadrii, sunt urmasi
dacilor lui Decebal, invinsi de Traian.
Descendenta lor romanad e confirmata in
secolul urmator, al XIlI-lea, de Ion Kinna-
mos, care spune despre vlahi ca ,,sunt coloni
de demult [adusi] din Italia” (FHDR IIL
239). Addugam amplele relatdri ale unui alt
scriitor bizantin, Nichita Honiates, despre
rolul important de vlahilor nord- si sud-
dundreni in perioada Imperiului Romano-
Bulgar al Asdnestilor (sfarsitul secolului al
XlI-lea — inceputul secolului al XIII-lea).

Retindnd constatarea cd ,primele stiri
scrise despre romani se refera la populatia
romaneascd din sudul Dunérii” (Arm-
bruster 1972: 16), este important sa mentio-
nam semnalarea tinuturilor sud-dundarene
locuite de vlahi, numite pentru prima oara
cu termenul Vighia, in a doua jumatate a se-
colului al XIlI-lea, de rabinul spaniol Benia-
min de Tudela, care, vizitind Tesalia in anul
1166, precizeaza: , Aici e inceputul Vliahiei, ai
carei locuitori ocupa muntii, iar ei insisi
poartd numele de vlahi” (apud Murnu 1913:
119). Viahia aceasta este ,intaia tara roma-
neascd cunoscuta in istorie” (Murnu 1913:
72). Acelasi tinut e numit ceva mai tarziu, la
inceputul secolului al XIII-lea, In anul 1206,
Vlighia Mare de Nichita Honiates: ,,Marea
Vlahie se numeste cuprinsul muntos al
Tesaliei” (cf. Murnu 1913: 131). In afara de
Vlahia Mare (Tesalia), alte tinuturi locuite
de vlahi si mentionate de autori bizantini
din secolul al Xlll-lea sunt: Viahia Mica
(Acarnania si Etolia), Vlahia de Sus (in Pind),
Vlahia de Jos, Vlahia Albd (intre muntii
Haemus si Dunare).

Romanii in nordul si in sudul
Dunarii. Unitatea de neam

Rezulta din cele de mai sus ca inca de la
aparitia lor In textele bizantine termenii
romanus (folosit de populatia romanizata)
si valachus (folosit de strdini pentru a-i numi
pe romani) i cuprind atit pe romanii
nord-dundreni cat si pe cei sud-dundreni
— urmasi ai colonistilor romani si ai
autohtonilor romanizati —, evidentiind uni-
tatea lor etnicd si lingvisticd, unitatea de
neam.
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Aceasta unitate devine o constantd in
relatdrile istorice. In Anonymi Descriptio
Europae Orientalis (opera scrisa in limba lat-
ind la anul 1308) autorul anonim, un calugar
dominican francez (care calatorise, se pare,
in tinuturile descrise) semnaleaza originea
comuna a romanilor nord- si sud-dunareni:
»,in Macedonia, Ahaia si Thessalonic se afla
un popor foarte mare si raspandit, cu
numele de blazi [vlahi], care odinioara au
fost pastori ai romanilor si, datorita terenu-
lui roditor si plin de verdeatd, trdiau in
Ungaria, unde se aflau pasunile romanilor.
Dar mai apoij, fiind izgoniti de aici, au ajuns
in acele parti” (Romanii 1997: 123).

Aceeasi unitate ni se relevd, la inceputul
secolului al XV-lea, intr-o alta scriere cu car-
acter geografic, din anul 1404, Notitia Orbis,
datorata unui alt cdlugar dominican, calator
in tarile romane, arhiepiscopului Ioan de
Sultanyeh. Sub denumirea de Volaguia
[Valahia], autorul descrie tinuturile din nor-
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dul si din sudul Dunarii locuite de romani,
numiti Vulgari, care vorbesc ,lingua
Vulgarica romana” si spun despre ei cd sunt
urmasii romanilor, pastrand limba acestora,
latina: ,Ipsi habent linguam propriam et
quasi latinam et, ut fertur, ipsi exiverunt de
Romanis. Ipsi vocantur Vulgari e lingna
Vulgarica romana. Ipsi ideo jactant de esse
Romanos et patet in linguam quia ipsi
locuntur quasi Romani; et in spiritualibus
sequerentur Latinos et (non) Grecos” (cf.
Armbruster 1972: 43). ,Pasajul despre
Volaquia dovedeste ca Ioan de Sultanyeh
tinde sd cuprinda sub aceasta denumire |[...]
toatd comunitatea etnica-lingvisticd roma-
neasca din sud-estul european [...]: Vulgari
nu sunt numai aromanii, ci ei cuprind
toatd romanitatea orientald” (Armbruster
1972: 44).

Cea mai pregnantd marturie o datoram
unuia dintre ultimii scriitori bizantini,
Laonic Chalcocondil (secolul al XV-lea),
care evidentiaza unitatea de neam a
romanilor din nordul si din sudul Dunarii.
Vorbind despre ,,neamul care locuieste din
Dacia pana in Pind, Laonic precizeaza:
,vlahi se numesc si unii si ceilalti”. Relatand
despre romanii din nordul Dundrii, pe care
ii numeste si daci, carturarul bizantin releva
originea lor romana: ,Dacii vorbesc o limba
apropiatd de a italienilor [...]; au aceasta
limba si obiceiuri de-ale romanilor [...]; ei se
aseamdna cu italienii si in celelalte privinte
si in felul de viata obisnuit” (FHDR IV: 455).

In aceeasi perioadi, Demetrie Chalco-
condil, frate sau var cu Laonic, stabilit in
Italia in preajma cdderii Constantinopo-
lului, este numit in anul 1463 profesor de
greaca la Universitatea din Padova.
Trecand, anterior, prin Tara Romaneasca,
profesorul relateaza elevilor sai italieni
despre latinitatea limbii romane. Se realiza,
astfel, o legatura directd cu Italia, asiguran-
du-se continuitatea informatiei istorice, de
la sursele bizantine la cele occidentale.
,Existenta comunitatilor latinofone (sau
romanofone) in Balcani este o «descoperire»
bizantind, care urca in sec. X—XI [...], dar care
a fost comunicati bizantinilor de catre mem-
brii acestor comunitati, de ei insisi [...]
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Aceste date bizantine au trecut in Italia”
(Niculescu 1999: 37-38).

Ajungem, astfel, cu atestdrile la umanistii
italieni din secolul al XV-lea: Poggio
Bracciolini, Flavio Biondo, Enea Silvio
Piccolomini, Antonio Bonfini si altii. Este o
etapa superioard in afirmarea latinitatii si a
unitdtii limbii roméane din nordul si din
sudul Dundrii, continuatd apoi, in plan
intern, prin cronicele romanesti si carturarii
romani din secolele al XVII-lea si al XVIII-
lea: Miron Costin, Constantin Cantacuzino,
Dimitrie Cantemir. Marturiile acestora se
inscriu In ideea unitdtii de neam. Amintim
relatarile stolnicului Constantin Cantacu-
tino, intemeiate pe un contact direct ca
aromanii, despre a cdror limba ,ruma-
neasca” spune cd ,lesne” o poti intelege:
,ount dard acesti cutovlahi [= aromani],
cum ne spun vecinii lor si Inca si cu dansii
am vorbit, oameni nu mai osebiti, nici in
chip, nici in obicine, nici in tdria si faptura
trupului, decat rumanii” (Cantacuzino,
Istoria: 45—46).

Sentimentul alteritatii
in mediul balcanic

Din marturiile amintite se desprinde, in
afara de ideea unitatii de neam a aromanilor
cu dacoromanii, un puternic sentiment al
alterititii, In cazul aromanilor, fata de cele-
lalte popoare din Balcani. Acest sentiment
se afirmd cu pregnanta chiar de la primele
atestdri scrise ale aroménei, din secolul al
XVIII-lea.

Cel mai vechi text aromanesc dateaza de
la 1731 si este o inscriptie pe o icoana de
lemn — descoperitd la mandstirea Ardenita
din Albania (langa orasul Fier, arom.
Fearici) —, care o reprezinta pe fecioara
Maria cu pruncul lisus. Inscriptia in
aromand, pe una din cele patru laturi ale
icoanei, este: Viryird, muma-l Dumneé’a, ord
tra noi pecatosl’i (Fecioard, muma lui
Dumnezeu, roaga-te pentru noi, pacatosii)
se datoreaza ieromonahului Nectarie
Tarpu, care a redat-o, de asemenea, in lat-
ina, greacda si albanezd (pe celelalte trei
laturi ale icoanei). Semnificatia acestui text
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scris in aromana de Nectarie Tarpu este pro-
funda: ieromonahul are constiinta alteritatii
in raport cu grecii si albanezii, de care se
delimiteazd, identificAndu-se prin limba sa
maternd (dialectul aromén). Retinem si tex-
tul in latind, care nu e lipsit de semnificatie,
evidentiind nivelul de instructie al ieromon-
ahului si sugerand filiatia geneticd a
idiomului matern.

Din secolul al XVIII-lea dateaza si
primele texte religioase aromanesti: un
Liturghier, pastrat iIn manuscris si editat in
1962, si o ampld culegere de texte de cult,
ramase, de asemenea, in manuscris si publi-
cate la sfarsitul secolului al XIX-lea sub titlul
Codex Dimonie. Era evidentd manifestarea
aceluiasi sentiment al alteritdtii si a iden-
titdtii prin limba in planul vietii religioase,
prin delimitarea de limba greacd, limba de
cult in biserica ortodoxa.

Acelasi sentiment se degaja si din
primele scrieri literare.
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In a doua jumatate a secolului al XVIII-
lea isi desfasoara activitatea primii scriitori
aromini — Theodor A. Cavallioti, Daniil
Moscopoleanul si Constantin Ucuta —, care
isi publicd lucrarile la Venetia si Viena. Ei
erau produsul puternicei activitati desfa-
surate la Moscopole, metropola renasterii
culturale a aromanilor, ecou intarziat al
epocii luminilor. Este vorba, la cei trei
autori, de carti cu caracter didactic, dintre
care cea a lui Constantin Ucuta, Noua peda-
gogie (Viena, 1797) era destinata ,a-i invata
pe tineri carte romano-vlaha in uzul curent
al romano-vlahilor” (cf. Papahagi 1909: 59).
Este un act de constiinta exceptional, prin
care Ucuta, recunoscdnd romanitatea
aromanilor, considerd ca ei trebuie sa se
instruiasca in graiul matern. Este, de aseme-
nea, o noud afirmare a constiintei alteritatii
(fata de greci, bulgari, albanezi) si de
autoidentificare prin limba: , Primeste lumi-
na aceasta putina spre folosul copiilor
nostri, caci cred ca de mult iti doreai sa vezi
acest Inceput pentru neamul nostru, pentru
ca lesne sa priceapa copiii nostri ceea cu
multd pierdere de vreme si cu multa truda
pricep in altd limba” (cf. Papahagi 1909: 65).
Aceeasi constiinta a alteritatii apare si la
ceilalti doi scriitori. Th. A. Cavallioti
tipareste la Venetia in 1770 o carte de citire
scrisa In greceste (Protopeiria), care are, la
sfarsit, un vocabular, unde cuvintele
grecesti sunt traduse in aroména si
albaneza. O carte de lecturd in greceste pub-
licd la Venetia in 1794 si Daniil Mosco-
poleanul, care o insoteste, la sfarsit, de un
manual de conversatie in greaca, albaneza,
aromana si bulgara.

De la unitatea de neam
la constiinta nationala

Nu stim in ce masurd cartile amintite,
indeosebi abecedarul lui Ucuta, au fost
folosite de aromani pentru a se instrui in
graiul matern. Un cadru organizat de
invatdmant apare, totusi, dar nu in tinu-
turile de bastind, ci departe de locurile lor
natale, in diaspora aromaneasca formata,
dupa distrugerea Moscopolei (a doua juma-
tate a secolului al XVIII-lea), in fostul

critice
Imperiu Habsburgic, indeosebi in Viena,
Buda si Pesta. Coloniile din aceste orase, si
din altele, formate din patura avuta si culti-
vatd a aromanilor refugiati din Imperiul
Otoman, au avut un rol important in culti-
varea sentimentului national: ,acesti aro-
mani [...], venind in atingere cu fratii lor din
Ardeal, s-au simtit imediat romani, luand
parte activd la toate framantarile lor
nationale si dand Ardealului o seama de
barbati care, prin genialitatea si ddrnicia lor,
si-au creat un loc de frunte in istoria re-
nasterii poporului romén din Transilvania”
(Capidan 1932: 40). Este suficient sa
amintim faptul cd Scoala Normald a Natiei
Rominesti din Pesta era frecventata in primii
ei ani de existentd, la inceputul secolului al
XIX-lea, aproape exclusiv de elevi prove-
nind din familiile aromanilor stabiliti in
acest orag (cf. Saramandu 2003: 101-102).
,Inca de la sfarsitul secolului al XVIII-lea, la
Pesta e atestatd o vie activitate culturala
romaneascd, mai intai sub forma religioasa,
apoi treptat cu un ton mai pronuntat de car-
acter national. Baza materiald pentru susti-
nerea culturii roméanesti in capitala Unga-
riei, timp indelungat o constituie colonia
macedoneana de aici” (Berenyi 2000: 4; vezi,
in aceeasi carte, capitolul Colonia mace-
doromdnd din Pesta - focar de culturd
romdneascid, p. 5-47).

Cele doud momente — Moscopole si dias-
pora aromaneasca formata din Austro-
Ungaria dupa distrugerea Moscopolei —
evidentiaza faptul cd exista o continuitate in
procesul de formare a constiintei nationale
la aroméni. ,Aromanii au ajuns, printr-o
evolutie relativ continud, de la constiinta in-
dividualitatii limbii lor la constiinta originii
lor latine si, in cele din urma, la o forma
moderna de constiintd nationald, care
cuprindea si ideea apropiatei inrudiri, daca
nu chiar a identitatii lor, cu dacoromanii”
(Peyfuss 1974: 30).

Aceastd constiintd s-a manifestat cu
pregnanta la cei doi reprezentanti de seama
ai diasporei aroméanesti, Gheorghe Constan-
tin Roja si Mihail C. Boiagi, care s-au afirmat
prin opere lingvistice si istorice influentate
de ideologia Scolii Ardelene: ,ei scriu sub
directa inrdurire a Invatatilor romani din
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Ardeal” (Capidan 1932: 67). Activitatea lui
Gheorghe Constantin Roja (1786—1847) este
legata de inceputurile invatamantului in
limba romana in fostul Imperiu Habsburgic
si de trezirea constiintei nationale a aroma-
nilor. Nascut la Bitolia (Macedonia), stabilit
la Timisoara la varsta de 8 ani, Roja prove-
nea dintr-o familie de aroméani mosco-
poleni. in 1808, 1a varsta de 22 de ani, Roja
publicd la Pesta, in limbile germana si
greacd, un amplu studiu istoric referitor la
roméanii din sudul Dunarii, intitulat
Untersuchungen tiber die Romanier oder soge-
nannten Wlachen, welche jenseits der Donau
wohnen [Cercetdri asupra romanilor sau a
asa-numitilor vlahi, care locuiesc dincolo de
Dunare], in care prezinta originea comuna a
romanilor nord si sud-dundreni, aromanii
fiind urmasii populatiei autohtone romani-
zate In sudul Peninsulei Balcanice. Roja pre-
cizeaza ca aromanii isi spun Romani si
vorbesc aceeasi limba cu dacoromanii, pe
care 1i considera frati. Aceastd idee o dez-
voltd Roja intr-o alta lucrare, Mdestria
ghiovdsirii [= citirii] romdnesti cu litere
latinesti, care sant literele Romadnilor ceale vechi
(tipdritd la Viena In 1809), in care isi exprima
conceptia teoretica, aplicatd in practica,
privind crearea unei limbi literare comune
tuturor romanilor.

In 1813 se tiparea la Viena Romanische
oder Macedonowlachische Sprachlehre [Grama-
ticA romana sau macedoromand], prima
gramaticd a aromanei, scrisd cu caractere
latine, de Mihail G. Boiagi. Autorul se refe-
rd, in prefata lucrarii, la ,limba noastra
romaneascd, vorbita de patru milioane de
suflete”, de unde rezulta ci 1i are in vedere
atat pe aromani cat si pe dacoromani. Textul
gramaticii este scris cu caractere latine,
explicatiile fiind redactate, in afard de ger-
mand, si in greacd (la fel ficea Roja in
Untersuchungen), pentru a fi inteles si de
conationalii sud-dundreni care cunosteau
limba greaca.

In operele reprezentantilor Scolii Arde-
lene — Samuil Micu Klein, Petru Maior,
Gheorghe Sincai — gasim numeroase infor-
matii despre aromani, pe care i-au cunoscut
direct, ideea dominanta fiind de relevare a
identitdtii de limba si de neam.
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Momentul de redesteptare nationald a
aromanilor, sub influenta Scolii Ardelene
din Transilvania, are ecou in Principate. In
1837 Mihail Kogalniceanu scrie ca aromanii
sunt ,romani prin nume, sange si curaj”, ca
,5e numesc ei insisi Intotdeauna romani si
iau drept insulta celelalte nume ce li se dau”
sica ,limba romana [...] se mai vorbeste inca
si [...] in Macedonia, Tracia” (cf. Capidan
1932: 90). In primele doud numere din
,Curier de ambe sexe” (din 1837 si 1838),
Ion Eliade Radulescu mentioneaza, pe langa
dialectul ,romanilor din Dacia”, pe cel ,al
romanilor din Macedonia”. La el reapare
ideea lui Roja si Petru Maior de a se crea ,,0
limba de obste” comund tuturor romanilor,
pe baza celor doud dialecte.

Preocuparea pentru aromaéni, ramura
sudicd a poporului roméan, e vie la pasop-
tisti. Redesteptarea lor nationald era consid-
erata o necesitate de catre Nicolae Balcescu,
care, intr-o scrisoare adresata lui Ion Ghica
din exil in octombrie 1848, ii marturisea
acestuia intentia de a se angaja personal in
acest scop: ,Eu aveam hotdrarea, viind la
Constantinopol, d-a ma aseza intre vlahii
din Balcani, céci socot de neapdrat a devel-
opa nationalitatea intr-acest avantpost al
romanismului”. Aflat, de asemenea, in exil
(de unde revine in 1857), Chr. Tell 1-a intal-
nit la muntele Athos pe arhimandritul
Averchie, aroman, care se va angaja ulterior
in actiunea de Infiintare a scolilor roméanesti
din Macedonia.

In 1854 Ton Ghica, in spiritul intentiei ex-
primate de N. Balcescu, il trimite Intr-o cala-
torie la Athos si in Macedonia pe Dimitrie
Bolintineanu, care, prin tatal sau, avea origi-
ne aromaneasca. Bolintineanu a intervenit
la Poartd in favoarea aromanilor, printr-un
memorandum cuprinzand dezideratele
pentru a caror realizare guvernul roman
avea sa se angajeze ulterior.

in 1860 Costache Negri, reprezentantul
Principatelor Unite la Constantinopol,
inainteaza autoritatilor otomane prima
adresd oficiald privind situatia aromanilor
supusi Portii, considerdandu-se ca ,acest
popor de un milion, aruncat In Macedonia,
catd s aibd constiinta nationalitatii sale”
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(Peyfuss 1974: 36). In acelasi an, 1860, a luat
fiintd la Bucuresti primul Comitet Macedo-
Romén, condus de aroménul Dimitrie
Cozacovici, din care faceau parte mai multi
fruntasi aroméni. Comitetul a publicat un
prim Apel citre aromanii din Turcia in 1860
si un altul In 1863 (printre semnatarii aces-
tuia din urma numarandu-se Chr. Tell, D.
Bolintineanu, C. A. Rosetti, Cezar Bolliac),
din care citdim: , Fratilor romani, partile unei
natiuni nu pot avea cunostinta de ele insile
decat numai studiind bine istoria natiunei
mume si cautdnd a se aprupia cat se poate
mai mult de originea lor . [...] Comitetul
Macedo-Roman din Bucuresti a luat insar-
cinarea a dirija introducerea limbei natio-
nale 1n toate orasele si targurile roménesti,
astfel cum sda vedem intr-o zi pe toate 14
milioanele de roméani avand o singura limba
culta, care nu poate fi alta decat cea din
Dacia Traiana” (cf. Peyfuss 1974: 37).

Aflat la Constantinopol, unde era croitor,
aromanul Dimitrie Atanasescu da de un
exemplar din acest Apel, vine in tara, unde
urmeaza trei clase la liceul ,Matei Basarab”
din Bucuresti, si se adreseaza domnitorului
Al I. Cuza pentru a-1 sprijini in deschiderea
primei scoli romanesti in Macedonia, pe
care o infiinteaza in 1864 in localitatea sa
natald, Tarnova (langa Bitolia), unde a fost
invatdtor timp de 35 de ani.

Invatdmantul in limba roméana in Mace-
donia se dezvoltd in a doua jumatate a seco-
lului al XIX-lea si la Inceputul secolului al
XX-lea. El se conjuga cu introducerea limbii
romane ca limbad de slujba in biserici din
sate locuite de aromani.

Eforturile Roméniei au condus la recu-
noasterea aromanilor din Imperiul Otoman
ca natiune romana (turc. rum millet) prin
Iradeaua din 22 mai 1905 a sultanului
Abdul Hamid al II-lea. Era confirmarea ofi-
ciala, din partea autoritdtilor turcesti, a
apartenentei aromanilor la poporul roman
si, totodatd, Incununarea luptei pentru afir-
marea constiintei nationale a aroménilor.

In tinuturile locuite de aromani din sta-
tele balcanice, o parte din scolile romanesti
au functionat pana in perioada interbelica
(in Grecia, pana in 1948). Intre 1925-1938 a
avut loc colonizarea in Cadrilater (Dobro-
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gea) a numeroase familii (colectivitati) de
aromani provenind din Grecia, Albania,
Bulgaria, Serbia de sud (actuala R. Mace-
donia). In 1940, in urma cedarii Cadrilate-
rului, acesti aromani s-au stabilit, In marea

lor majoritate, in judetele Tulcea si Con-
stanta, unde 1i gdsim si in prezent.

Armbruster 1972 - Adolf Armbruster,
Romanitatea romanilor. Istoria unei idei,
Bucuresti, 1972.

Berényi 2000 — Maria Berényi, Culturd
romaneascd la Budapesta in secolul al XIX-lea,
Jula, 2000.

Cantacuzino, Istoria — Stolnicul Constantin
Cantacuzino, Istoria Tarii Rumdnesti, in
Cronicari munteni, vol. I, Bucuresti, 1961.

Capidan 1932 - Th. Capidan, Aromanii.
Dialectul aromidn, Bucuresti, 1932.

FHDR 1V — Fontes historiae Daco-Romanae, 1V,
Bucuresti, 1982.

Ist. rom. 2001/II-III — Academia Romana,
Istoria romadnilor, 1I-11I, Bucuresti, 2001.

Murnu 1913 — George Murnu, Istoria romdnilor
din Pind. Vlahia Mare (980-1259). Studiu
istoric dupd izvoare bizantine, Bucuresti, 1913
(citat dupa: George Murnu, Sudii istorice
privitoare la trecutul romdnilor de peste
Dundre, Bucuresti, 1984.

Niculescu 1999 - Alexandru Niculescu,
Individualitatea limbii romdne intre limbile
romanice. 3. Noi contributii, Cluj-Napoca,
1999.

Papahagi 1909 — Per. Papahagi, Scriitori
aromani in secolul al XVIIl-lea, Bucuresti,
1909.

Peyfuss 1974 — Max Demeter Peyfuss, Die aro-
munische Frage, Wien-Koln-Graz, 1974.

Puscariu 1940 — Sextil Puscariu, Limba romind,
I, Bucuresti, 1940.

Roménii 1997 — Romidnii de la sud de Dunare.
Documente, Bucuresti, 1997.

Saramandu 2003 — Nicolae Saramandu, Studii
aromdne si meglenoromine, Constanta, 2003.

Saramandu 2004 - Nicolae Saramandu,
Romanitatea orientald, Editura Academiei
Romane, Bucuresti, 2004.

Winnifrith 1987 — T. J. Winnifrith, The Vlachs.
The History of a Balkan People, Londra, 1987.

55



caiete

critice
MEhai BINU

Un 1nnoitor
contemporan
al sonetului

romanesc
—EEE

Although considered a strict type of poetry, the
sonnet took in each European literature a spe-
cific shape: Italian poets opted for a hendeca-
syllabic verse; English writers preferred the
iambic hexameter, while French sonneteers
used the classical Alexandrine. Most of the
Romanian poets, after trying several different
patterns, chose to follow the Italian model pro-
posed by Mihai Eminescu and only a few
exploited the virtues of a tetrasyllabic verse
known as the "Romanian Alexandrine".
During the last century, no changes occurred
in this field. However the sonnet's story was
not yet closed. The French literature professor
Paul Micliu recently proposed a new pattern,
illustrated with a personal production of an
amazing extent: more than two thousand son-
nets! In what follows we aimed to identify and
describe his innovations, also seeking for Paul
Miclau's possible forerunners.

Keywords: Paul Micldu, sonnet, Mihai
Eminescu, hexameter, Alexandrine, "Roma-
nian Alexandrine".

Mai tanara ca alte literaturi culte euro-
pene, poezia romaneascd a cunoscut relativ
tarziu placerea cultivarii formelor fixe. La
finele anului 2009 s-au implinit abia (?!)
doud veacuri de la asternerea pe hartie, la
Roma, in patria sonetului, a primei poezii
romanesti alcatuite dupa tiparul ilustrat in
literatura italiand de nume de rezonanta
unor Dante, Petrarca, Michelangelo, Arios-
to, Tasso, iar dincolo de fruntariile Peninsu-
lei de nu mai putin celebrii Ronsard,
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Cervantes, Shakespeare, Goethe, Baudelaire
sau Eminescu.

Aflat sub fascinatia contactului cu mira-
colul Renasterii, tdndrul, pe atunci, poet
(Implinise de-abia doudzeci de ani) Gheor-
ghe Asachi se Incumeta sa abordeze intr-o
limba inca insuficient destelenitd unul din-
tre tiparele lirice cele mai pretentioase, des-
pre care compatriotul sdu Heliade Radu-
lescu avea sa scrie in curand: ,,[...] greutatea
regulilor sale a dezndaddjduit o multime
intreagd ce alerga a-si ardta talentul prin
facerea ei”.

Pana la acea datd, cam fiecare literatura
europeana fsi cristalizase, dupa tatonari
inerente, propria variantd de sonet: italienii
si spaniolii optasera pentru versul de
unsprezece silabe (endecasilab), francezii
pentru cel de doudsprezece (alexandrin),
englezii pentru decasilab. Inca nevarstnica
poezie romaneasca oscila intre intruchipari
diverse. Sonetul inaugural al lui Asachi era
alcdtuit din versuri trohaice de saisprezece
silabe, cu cezura mediana:

,» O tu raule marete, ce Intinzi a tale

_unde

Intre septe colnici, faima al Auzoniei
vechite,

De la tine rechem astazi in durerile pro-
funde,

Adapost si lin repaos langa rapele-
nverzite” (La Tibru).

in poezia romaneascd, masura aceasta nu
constituia o inovatie. Mitropolitul Dosoftei
apelase deja la ea cu aproape un secol si
jumatate in urma:

,Blagoslovi-voi pe Domnul toatd vremea
si tot ceasul,

Lauda Lui este-n rostu-mi sa-l1 cant céat
imi poate glasul” (Psalmul 33)

iar viitorul avea sa 1i rezerve o cariera glo-
rioasa (va deveni schema metrica a renu-
mitelor Scrisori eminesciene).

In primul numar al Curierului romdnesc
din anul 1829, Iancu Vacarescu inaugura so-
netul de inspiratie franceza in care, cu aju-
torul unei perechi de tripodii trohaice, se
construia un analog al alexandrinului clasic:

,Cresti in san pe Plutu, pace mult
bogata,
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Ramura maslinu-ti de veselitoare,

Sierpe la picioare si nevinovata

De-orice méiestrie, zboard, iubitoare”
(Pacea).

Putin mai téarziu, Cezar Bolliac inova
recurgand la versul iambic de paisprezece
silabe, cezurat central, care avea sa poarte
de atunci incolo denumirea de ,,alexandrin
romanesc”:

,Din zi In zi mai trista, sermana
Romaénie!

De doua veacuri jalea iti creste ne-
ncetat!”

Traian sa mird, plange, priveste-a ta
campie

Ce-o stie cAmp, odatd, de acvila-aparat”.
(La anul 1839)

Odata cu adoptarea de catre Ion Heliade
Radulescu a versului dactilic de zece silabe,
cezurat central:

54 ne deschiza Ian se gateste

O viitoare unde intram.

Si pace, drepturi sa-ntampinam

Mai dinainte el ne vesteste”. (Sonet I, La

anul 1830)

isi facea loc ideea recurgerii in sonet si la rit-
murile ternare. Curand, se va ajunge si la
folosirea amfibrahului, cu conservarea ma-
surii dodecasilabice a versului francez, pri-
mul specimen de acest fel apartinand mai
putin cunoscutului George Creteanu:

,Prin vdi si pe dealuri poetul strdbate;

P-un pisc se opreste, in raze scaldat;

Cu ochii dominad in spatiu departe;

Cu buzele-i soarbe un aer curat;” (Patrie
si libertate).

Octosilabul trohaic popular dobandeste,
la randul sdu, dreptul de a figura in sonet
gratie ,lirei de argint” a lui Alexandru
Sihleanu:

,Peste tarmuri departate

Vezi tu raul caldtor

Cum in valuri turburate

Se asvarla din izvor” (Sonetul I).

In fine, din panoplia prozodica a sonete-
lor romanesti nu va lipsi nici versul iambic
de noua silabe practicat de Theodor Serba-
nescu:
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,Aici sunt dorurile mele —

Cenusa stinsa de demult...!

Cu gandul dus ades spre ele
Eu parca frematand le-ascult” (Sonet —

prolog).

Dupa atatea avataruri, parea ca formula
metricd a sonetului romédnesc va ramane
vesnic fluctuantd, aidoma temperamentului
national, cand (,Enfin, Malherbe vint...”)
Eminescu avea sa consacre formula canoni-
cd, de inspiratie petrarchistd, endecasilabul
iambic necezurat:

»S-a stins viata falnicei Venetii:

N-auzi cAntari, nu vezi lumini de baluri;

Pe scari de marmurad, prin vechi por-
taluri,

Patrunde luna, Inélbind paretii”
(Venetia).

Tncepénd din acest moment, lucrurile
par a se stabiliza: productia ulterioara de
sonete este dominata autoritar de modelul
eminescian, concurat doar, pe alocuri, de
alexandrinul romanesc, sprijinit pe pre-
stigiul unor Alexandru Macedonski:

,,Octaviu in Roma domnea — era in mai

Imi canti-n suflet anul — svoniserd deza-
stre,

Dar Tibrul printre dealuri curgea ca
printr-un rai,

Si vii, 1n ochii sclavei, zdrii cicori albas-
tre” (Floarea de odinioard),

Mateiu Caragiale:

,In trandivi-aromeali sti tolanit
greceste

Urmasul lor. Urét e ! bondoc, sasiu,
peltic;

El antereu alb poartd, matanii siislic;

In puf, in blani si-n saluri, se-ngrasa si
dospeste” (Trantorul),

Ion Barbu:

,Hipnotizat de-adanca si limpedea
lumina

A boltilor destinse deasupra lui, ar vrea

Sa sfarame zenitul si-nnebunit sd bea,

Prin mii de crengi crispate, licoarea
opalind” (Copacul)

Cu aceasta, s-ar fi putut crede cd istoria
structurii formale a sonetului roméanesc se
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incheiase. Cei mai prolifici sonetisti ai nostri
(Mihai Codreanu, Victor Eftimiu) respectau
cu sfintenie paradigma eminesciand. Alti
cativa (Ion Pillat, Vasile Voiculescu) culti-
vau In continuare alexandrinul romanesc. A
te mai lansa in experimente prozodice dupa
fixarea si generalizarea normei pdrea, teo-
retic, cu neputinta. Si totusi...

Cineva a riscat un asemenea pariu. Cu-
noscator a fond al tuturor subtilitatilor versi-
ficatiei franceze, In multipla sa calitate de
profesor universitar de literaturd, de poet
bilingv si de traducator, de egald virtuozi-
tate, in si din cele douda limbi in care gan-
deste si scrie de decenii, Paul Micldu a facut,
pe parcursul unei productii de-a dreptul in-
credibile, totalizAnd astdzi mai bine de doua
mii (!) de sonete, dovada practica a poten-
tialului de innoire al sonetului romanesc.

Prezentatd pe scurt, ideea sa a fost aceea
de a regandi schema metrica a versurilor
astfel incat ea sa se apropie cat mai mult
posibil de forma canonicd a sonetului
francez. Dupd cum se stie, aceasta din urma
presupunea respectarea masurii standard
de doudsprezece silabe si segmentarea obli-
gatorie a versului in doua emistihuri des-
partite de o cezurd masculind. Cu alte cu-
vinte, dacd notam pozitiile tari (accentua-
bile) ale versului cu cifra 1 si pozitiile slabe
(neaccentuate) cu 0, profesorul Micldu ne

propune un tipar metric de forma
010101/010101:
,Imi plange pe poem cum plange pe
oras'

cerneala s-a Intins pe palida hartie

iar literele curg si nimeni nu mai stie

ca la ivirea lor era vre un faptas” (La
mijloc de nimic)

Noua formuld se dovedeste originala nu
numai pentru cd in toate variantele de sonet
pe care le-am inventariat mai sus primul
emistih al versurilor cezurate se incheia alt-
minteri, adica pe o silaba neaccentuats, ci si

pentru cd, in general, la nivelul intregii poe-
zii romanesti, cezura masculina a constituit
si continua sa constituie o veritabila rara
avis.

Majoritatea sonetelor lui Paul Miclau ur-
meazd norma clasica franceza si in ceea ce
priveste regula alternarii rimelor masculine
cu cele feminine. Se cunoaste insa ca defini-
tia genului rimelor este diferitd in cele doud
limbi. In franceza toate cuvintele sunt oxi-
tone (accentuate pe silaba finald), iar dis-
tinctia dintre rima masculina si cea feminina
revine la absenta si, respectiv, prezenta in
ultima pozitie a cuvantului a unui schwa,
termen care desemneazd, in graiul metricie-
nilor, e-ul mut (sau caduc), vestigiu fonetic
medieval care, in limba curenta, nu se mai
pronunta de cateva bune secole.

Silaba care contine aceastd vocald neros-
tita este consideratd non-metrica, astfel
incét alternarea rimelor de ,genuri” diferite
nu afecteazd masura versului. In schimb, in
limba roména cuvintele pot fi atat oxitone
(cu accentul pe silaba finald), cat si accentu-
ate pe alte silabe: pe penultima (paroxitone),
pe antepenultima (proparoxitone) si chiar
pe a patra sau a cincea silabd numarate
inapoi de la finele cuvantului. Oxitonele
formeaza rime masculine, paroxitonele —
rime feminine si proparoxitonele — rime
dactilice. In functie de , genul” rimei, versul
va fi, In consecintd, mai lung sau mai scurt,
fapt neintalnit in poezia franceza de dupa
Renastere.

Asa se explicd de ce noul alexandrin
imaginat de Paul Micldu comporta masuri
diferite: el contine doudsprezece silabe
atunci cand rima e masculina si treisprezece
in cazul in care rima este feminina:

,Poeme si iubiri in mine

s-au depus

in straturi largi de timp

prezente si uitate

ca Intr-un vis pierdut pe

campuri nearate

010001/010001
010101/0100010

000101/0100010

1 Deliberat sau involuntar, versul citat evoca o imagine verlaineand, dovada, in opinia noastrd, de cat de
profund a asimilat Paul Micldu climatul simbolismului francez:

11 pleure dans mon cceur
Comme il pleut sur la ville;
Quelle est cette langueur

Qui pénetre mon coeur?” (Ariette).
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cu resturi vagi de gand
intr-un discurs confuz” 10101/000101
(Semantic fus)

Daca insd doreste sa pastreze mdsura de
doudsprezece silabe chiar si atunci cand,
prin exceptie, recurge la cezura femining,
autorul construieste un vers asimetric, cu
primul emistih de sapte silabe si cel de al
doilea de numai cinci:

,Aud cum cresc in mine

muguri de cires 0101010/10101
si urca din adancuri seva

de lumina 0100010/100010
durata regasita este

iarasi plina 0100010/001010
de codul ce trezi-va

samburii alesi”” 0100010/100010

(Vesnicul Paste)

Desi alternarea versurilor acatalectice
(cuprinzand un numar intre de picioare
metrice) cu cele hipercatalectice (care contin
o silaba in plus) constituie un fapt normal si
chiar banal in poezia roméneascd, alcatuirea
de sonete cu versuri de masuri frapant ine-
gale reprezinta o alta inovatie a lui Paul
Miclau. In piesele din debutul volumului de
fata, el genereaza varietate metrica prin al-
ternarea versurilor complete cu unele
reduse doar la primul emistih:

»Ma culc iar pe sonet ca pe un pat de
clipe

s-ascult iar frematand

un cald parfum de gand

melancolic purtat pe-inversele aripe”
(Pat de clipe).

Alteori, cele doud variante de vers
servesc pentru delimitarea prozodica a
catrenelor de tertete:

,Pe roatd te aduc si valuritd panza

sub un descant arzand in paiele din
minti

sub aburi de caldari cu apele fierbinti

in brate sa Imi sari ca o nebuna manza

criti
si-apoi sd imi dansezi pe jalea mea cea
plansa
sa te rasfeti astfel pe-ntoarsele credinti
stralucitor lansand surasul de pe dinti

sintagma sd o faci in coapse foarte
stransa

Demersul eu ti-1 rup
in inima de stup
si te conjug Intinsa

pe patul plin de flori
petale de fiori
cand clipa zace stinsd” (Descint).

Neobisnuit la noi este si sonetul nerimat
propus de Paul Miclau:

,In palme capu-mi las impovarat de sens

de fostele dorinte iscate pe sub ceruri

prin brate ele-mi curg dar nu ajung in
sange

imi tremurd In trup ca plopul fard vant”
(Scrum de stele),

sau cel care substituie rimei asonanta:

,,Un soare negru fu Acum e incolor

substanta-i pentru timp ce nu mai vrea
sd curga

lipsit fiind de-ntamplari el n-are cum sa
suga

valentele de sens din trai ametitor

Ramane spatiu doar in care-ncet cobor

sd caut urme-n vis plasate pe o unda

ce se invarte-n cerc cu iz pierdut din

lunca

si cu farami de cant din vechiul meu

obor” (Salt)

Din combinarea versului alb cu supri-
marea periodica a celui de al doilea emistih
rezultd o noua varianta de sonet, si ea ine-
dita in lirica noastra:

»Acum te Incarnez in clopotul de clipe
vibratii transmitand sperantelor de sani
ce-i simt cum infloresc cu iz de

2 Sub raportul masurii, acest tip de vers se aseamana cu dodecasilabul asimetric inventat de mitropolitul
Dosoftei, cu deosebirea ca, la poetul moldovean, ritmul era trohaic, ceea ce conducea la o cezurd mas-

culina:

»Ma rog, Dumnezaul meu, Tu sd-mi socotesti

Rugamintea ce ma rog si sd o primesti”
(Psalmul 60)

1010101/10101
1010101/10101

59



caiete

® ®
critice
primaveri
din urcatorul must

Noi buze si priviri rasar ca din descan-
turi

si lumii mele-i dau impulsuri de-nteles

ce se strecoara brusc in fluxul meu san-
guin

in care eu te gust

In negrul tdu buchet adulmec noui
verbe

in ele ma conjug cu abureli prezente

dar pe fagas ingust

De ce acuma sunt cuprins iar de-un
apus

cu scancet Inghitit si zbateri turbulente

ca firul slab pe fus!” (Incarnare).

Am semnalat numai cateva dintre partic-
ularitdtile tehnice frapante ale sonetelor lui
Paul Micldu. Evident, cum nimic nu e nou
sub soare, si inovatiilor sale 1i se pot afla
anticipdri in poezia trecutului. Astfel,
bundoara, dodecasilabul cu cezurd mas-
culind apare sporadic la Ion Pillat:

,Cad frunzele greoi din pomul
inserarii —

Un muezin vrdjind pe sus, le-a scuturat,

Ba nu — porumbi brumati pe marmurile
scarii

Ca umbre, desirand albastru, au zbu-
rat.” (Suleimanie)

iar George Calinescu l-a folosit chiar si in
sonet, dar total inconsecvent, inserat printre
versurile cezurate feminin:

»Cand Eros va cadea cu aripile moarte

Si crinii-1 vor veghea ca niste facle,
cand

Un stol de ingeri palizi se va vedea
urcand

Sa-1 poarte catre piscuri, pe nasalii,
departe;” (Mors amoris)

Spre deosebire insa de inaintasii sai, Paul
Micldu testeaza staruitor si sistematic posi-
bilitatile acestei formule metrice rare, extra-
gand, pe parcursul a mii de versuri, intrea-
ga seva liricd pe care se dovedeste ea capa-
bila sa o produca.

Dar raméne o intrebare: ce importanta
60

pot avea atari experimente pentru cititorul
nededat cu subtilitdtile teoretice ale pro-
zodiei? La ce bun efortul autorului si, toto-
data, explicatiile noastre ?

Réaspunsul ni-1 oferd o analogie. Desprin-
se din acelasi trunchi primordial, poezia si
muzica Impartdsesc valori comune. Leibniz
o definea pe cea din urma ca ,placerea su-
fletului care numara si nu stie cd numara”.
Nu era doar o reminiscentd a conceptiei
pitagoreice, ci un adevdr incontestabil.
Chiar fard a avea stire de substratul algorit-
mic al muncii compozitorului, ascultdtorul
unei lucrari muzicale resimte influenta
ordinii instituite prin aplicarea unor reguli
de factura contrapunctica sau/si armonica,
iar cunoasterea acestora, departe de a spul-
bera vraja auditiei, o intensifica.

Similar, efectul artistic si emotional al
poeziei depinde si de structura sa metrico-
ritmica, in pofida faptului ca putini sunt
cititorii care constientizeaza rolul conside-
rabil jucat de aceastd componenta. Ca si in
cazul muzicii, familiarizarea cu astfel de
secrete de laborator nu poate insa decat sa
sporeasca placerea lecturii. Din pacate, la
noi, exegeza literard nu acordd, credem,
importanta cuvenitd elementelor de tehnica
prozodica. Desi acceptd ca pe o axioma
ideea solidaritdtii dintre expresie si conti-
nut, atat criticii, cat si istoricii literari par
inca sa ignore functia estetica a metricii, In
ciuda interesului constant pe care poetii
insisi l-au manifestat din totdeauna pentru
acest domeniu. Ne putem intreba, pe drept
cuvant, de ce, de la Dosoftei la Eminescu si
de la Cosbuc la Doinas, creatori dintre cei
mai importanti si-au facut din inovatia pro-
zodicd o preocupare de o viata si de ce, intr-
un vadit si paradoxal contrast, exegetii
operei lor de-abia daca pomenesc in treacat
existenta acestei ciudate ,,obsesii”, parand a
nu-i fi sesizat catusi de putin insemnatatea
reala.

Prin ,sldbiciunea” sa pentru imaginarea
de noi structuri prozodice, Paul Miclau se
alatura, mai degraba, celor dintai decéat
celor din urmad, iar recunoasterea acestei
afinitati reprezintd poate cel mai frumos
elogiu pe care i-l1 putem aduce acum in
preajma implinirii unei varste patriarhale.
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Mikhal IOVANEL
Mihail
Sebastian
si femeile
— EETTTEEE

Mihai lovanel discusses about Mihail
Sebastian's relations with women, as they
result from the novelist's "Journal" (published
posthumously in 1996). The lovers mentioned
in these almost daily notes, Leny(i) Caler, Zoe
Ricci, Nadia  Marculescu, Madeleine
Andronescu, are attracted mainly by his
works. Each experience represents an erotic
fiasco. The author supposes that Mihail
Sebastian suffered from an intermittent erec-
tile dysfunction. It is interesting to observe
how his mistresses retained the moments lived
alongside the writer.

Keywords: Mihail Sebastian, Leny(i) Caler,
Zoe Ricci, Nadia Marculescu, Madeleine
Andronescu, erotic experiences.

Dinamica sexuala a lui Mihail Sebastian
era pentru acesta o sursa de angoasa.

Pasajele din jurnal ce ating aceasta ches-
tiune sunt suficient de numeroase si de
transparente, In pofida discretiei scriitoru-
lui, care nu merge niciodata pana la capat
cu detaliile, pentru a formula o concluzie
prudenta.

Cazul incepe prin notatia din 18 aprilie
1935, unde Sebastian face referire la ,neno-
rocul” sdu in legiturd cu un eveniment
petrecut la 17 ani si jumadtate, care i-ar fi
afectat ,facilitatea extrema” de pana atunci:

,Vizitd la Leni. Ne iubim. Ne-am spus-

1 Jurnal, p. 25.
2 Jurnal, p. 163.
3 Jurnal, p. 174.
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o. E frumoasa, e tanara, are o simplici-
tate de vorba admirabila — si mi se pare
asa de inexplicabil faptul ca vine spre
mine.
Dar prudent nu e, si nu stiu cum o sd ies
de aici. Céte lucruri mi-a stricat neno-
rocul meu! Aveam atata lucruri in mine,
ca sa fiu fericit. Aveam o facilitate extre-
md, fara complicatii, fara drame. Si toa-
te astea rupte groaznic la 17 ani juma-
tate. Mi-e sila uneori, mi-e mila de cele
mai multe ori. De ce, Doamne, de ce!”".

Contextul e unul sexual, si in legatura cu
el se refera Sebastian la prudenta. Data fiind
accesibilitatea lui Leny, se pare ca tocmai
ezitarea sau stanjeneala lui Sebastian ii
adanceste — poate si creeazd — obsesia pen-
tru actritd, in care va investi mult timp si
energie.

Pe 19 mai 1938, Sebastian, impuns de
gelozie pentru Leny, pe care o zareste
mergand aldturi de un tandr ,,cu pasul ei de
plimbare amoroasd”, incepe un affaire cu
pictorita Zoe Ricci cu care petrece, in gar-
soniera acesteia, o noapte , de vin si amor””.

Urmeazd, conform jurnalului, o perioada
intensd sexual. Dar pe 5 iunie Sebastian de
plange de , ce s-a petrecut intre Zoe si mine,
in ultima sdptamand”, referindu-se la
,groaznicele” nopti de miercuri si vineri (1
si 3 iunie). Nu pare sa se refere la o ceartd,
pentru cd imediat are grijd sa arate ca Zoe ,,e
o fatd emotionanta — mai mult decat atat: un
om exceptional”. Explicatia ea mai proba-
bila este o defectiune sexuald, poate moti-
vatd de un eveniment recent care il afectase
pe Sebastian: Blecher fusese Inmormantat
pe 31mai, la Roman.

Pe 29 august 1938, Zoe contramandeaza
o intalnire cu Sebastian anuntandu-l ca a
fost ,rapita”. Sebastian, care se declarase
plictisit de ideea rendez-vous-ului, nu-si
poate reprima un acces de gelozie, imag-
indndu-si cum femeia se va culca cu noul ei
amant; totusi complementul este interesant:
»[...] nu-i pot refuza dreptul de a-si gasi, In
sfarsit, un barbat cu care s se culce”™.
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E drept ca Sebastian isi petrecuse vacanta
de vara, intre 21 iulie — 21 august, la Bran,
departe de Zoe, timp in care lucrase la
Accidentul. Dar remarca privind ,in sfarsit
[...] un barbat cu care sa se culce pare a
include mai mult decat luna in care lipsise
din Bucuresti.

Mult mai transparenta este notatia dinl17
ianuarie 1939, cand Sebastian se plange, fa-
rd nici o ambiguitate, de un nou esec sexual,
de data aceasta cu Leny Caler, pe care o
vede pentru prima oard goald. Evenimentul
il apasa mai mult decat ,situatia” cu Zoe,
intrucét Sebastian se gandeste la sinucidere:

,Comica, absurda si in fond teribila
situatie pe care o suport de 8 luni cu
Zoe va trebui s-o joc din nou pentru
Leni.

A fost aici ieri, s-a dezbracat si, pe urma,
in fata naruirii mele, s-a purtat de o del-
icatetd, de o simplicitate care au facut sa
trecem usor printr-un moment care mi
se pdrea fdrd iesire, fara salvare. [...]

O privesc cu un fel de stupoare resem-
natd, care singura probabil ma opreste
sd termin odatd pentru totdeauna cu
totul.

Nu mai e loc in viata mea decat pentru
sinucidere sau pentru o plecare defini-
tivd, undeva in singuratate””.

La 10 aprilie 1941 raspunde avansurilor
facute de Madeleine Andronescu si urmea-
74 ,,inca o noapte penibila”, cum noteaza pe
14, concluzionand: ,,Daca nu vreau noi com-
plicatii, inutile pierderi de timp si Incurca-
turi fard solutie — trebuie sa tai scurt”.

Pe 30 octombrie 1942 — o sinteza:

Jocul meu in dragoste e una din cele
mai stupide torturi. E umilitor, e prime-
jdios, e zadarnic, este fard sens — si
totusi nu-mi pot impune o datd pentru
totdeauna o definitiva renuntare. Stiu
cd nu duce la nimic, ca nu poate duce la
nimic, ca totul e dinainte sortit celui mai
grotesc deznoddmant — si totusi de fie-
care datd ma imbarc in aceeasi ridicola
farsa, cu nu stiu ce amestec de impos-

4 Jurnal, p. 194.
5 Jurnal, p. 326.
6 Jurnal, p. 479-480.
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turd si buna credintd, ca si cum ar fi o
incercare pe care o fac pentru prima
oard. E greu sa fii un om sfarsit — si sa
accepti cu seriozitate acest fapt. Ce e
mai de neiertat In cazul meu este ca
antrenez in situatii atat de false fiinte
care n-au nici o vind, decat aceea de a
nu ma cunoaste: Cella, Leni, Zoe...
Dupad amiaza de azi a fost asa de peni-
bila, ca mi-e sila de mine. Et maintenant,
il faut s'en tirer”".

Viata sexuald a lui Sebastian nu este com-
pusa doar din astfel de esecuri. Ele nu fac
norma in jurnal, care consemneaza si
destule momente de satisfactie pentru scri-
itor.

Dat fiind acest echilibru, concluziile celor
doua articole care au fost dedicate pana in
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prezent problemei sexuale a lui Sebastian,
semnate de Cornelia Stefanescu si Gina
Sebastian-Alcalay’, sunt exagerate.

Cornelia Stefanescu, punédnd frontal
intrebarea daca Sebastian era impotent,
respinge un raspuns pozitiv prin analiza
unui articol despre romanul Armance al lui
Stendhal. Acolo, Sebastian respingea con-
siderarea lui Octave de Molivert ca impo-
tent, desi, acoperitd de text, aceasta era
legitimata chiar de Stendhal, in corespon-
denta, si propune o interpretare mai poetica
dar si foarte vaga: ,,departe de a vedea in
aceste semne zbaterea unui impotent, eu
simt o senzualitate mai ascutitd, mai com-
plexd, dornicd de umbre si cautdtoare de
senzatii. E un sunet de sange care curge prin
vine subtiri, palpitare surda care nu se lasa
ghicita in obrazul absent a omului, dar
dezviluie induntru o pasiune arzatoare”. In
aceste randuri, prin care Sebastian pozitiva
Jlipsa de insistenta” a lui Stendhal (respec-
tiv metoda romancierului de a padstra
neatins ,misterul” personajelor), Cornelia
Stefanescu invocd un soi de precedent in
aprecierea cazului: dar, chiar dacd decidem
sd punem, asa cum sugereazd argumentul
Corneliei Stefdnescu, semnul egalitatii
fictionale — si ca atare al deschiderii catre
interpretare — intre Armance si jurnalul lui
Sebastian, argumentul problemelor lui
Sebastian este afirmat de text, spre deose-
bire de argumentul impotentei lui Octave
(care este doar sustinut de text, fiind exteri-
or acestuia — corespondenta lui Stendhal).
De altminteri, mai poate fi citat un context
in care Sebastian se refera la Octave de
Molivert ca impotent (,babilau”), si anume
in cronica la Patul lui Procust’, unde, dis-
cutdnd ,misterul” lui Fred, ridicd ipoteza
comparatiei cu Octave.

De cealaltd parte, Gina Sebastian-Alcalay
extinde abuziv chestiunea ,jocului in dra-
goste” al lui Sebastian asupra intregii lui bio-
grafii, facind din acest detaliu cauza interna
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pentru vocatia suferintei manifestata de scri-
itor, asadar o trauma centrald coordonatoare
: ,aceastd vocatie [a suferintei] pare a avea o
cauzd ascunsd, cu grija tainuita”"

Mai probabil, Sebastian suferea de o dis-
functie erectild manifestatd intermitent, a
carei ecou in fondul intim a fost adancit de
sentimentului de nesiguranta (fizica, sim-
bolicd, materiald) din ultimul sdu deceniu
de viata.

Leny Caler

Leny Caler il cunoaste pe Sebastian mai
intai ca autor, tot asa cum Sebastian o vede
intai pe scena. Cunostinta lor este deza-
magitoare pentru Leny, care nu recunoaste
in ,tandrul [...] timid, stangaci, cu o infa-
tisare insignifiantd” pe ,autorul, talentatul
autor al articolelor din ziare, al nuvelelor
care ma incantasera”"".

Leny Caler este una din ,,cheile” roman-
ului Accidentul, in sensul in care Sebastian i
travesteste identitatea in datele personaju-
lui Ann.

In discursul pictorului iesean , destul de
cunoscut”, de la care Paul afla de relatiile
Annei, pictorita e comparatd chiar cu o
teatralistd” — profesia lui Leny:

,Fata asta, domnule, a intrat In pictura
ca o santeza, ca o teatralistd, de-alea de
aleargd pentru un rol pe la directori, pe
la ministere, pe la rude, pe la tiitori, si se
culca-n dreapta, si se culca-n stanga, si
cu directoru’ si cu sefu” de cabinet, ba si
cu portaru’, dacd e nevoie, da’ nu se lasa
pand nu ajunge. Pdi sd facem noi soco-
teala cu creionu-n mana cu cati s-a cul-
cat ea, la fiecare expozitie, la fiecare co-
manda, la fiecare premiu, ne-apuca di-
mineata si tot n-ajungem sa-i numaram
pe toti.”

Un alt amanunt importat in roman e su-
gerat de notatia din 20 mai 1938 din Jurnal:
Sebastian, de la fereastra ,, Vietii romanesti”,

7 Nici o legaturd intre numele acesteia si cel al lui Mihail Sebastian.

8 ,Note stendhaliene: I. Armance”, in ,,Cuvantul”, 21 februarie 1930, reprodus Jurnal de epocd, p. 108-109.
9 Mihail Sebastian, ,,Camil Petrescu: Patul lui Procust”; in ,,Romania literara”, nr. 55, 4 martie 1933.

10 Gina Sebastian Alcalay, , Taina lui Mihail Sebastian”, in ,Romania literard”, nr. 15, 2006.

11 Leny Caler, op. cit., p. 96.
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o vede pe Leny mergand, ,cu pasul ei de
plimbare amoroasa”, cu ,arhitectul care a
facut expertiza In procesul Maryse -
Anghelache” — interpretarea fiind una sin-
gura: ,,Un bdrbat cu care Leni se plimba la 7
seara, pe o strada ldturalnicd, e un barbat cu
care se culcd, sau se va culca, in cel mai scurt
timp posibil”.

Acesta e momentul care Sebastian, dupa
o scurta crizd rezolvata prin gratiile Zoei
Ricci, elimind obsesia Leny. Paginile cu cala-
toria lui Ann In Belgia si cu escapada ei cu
arhitectul Danulescu, episod care va pro-
duce ruptura in Paul, vor fi scrise imediat
dupa acest episod12.

Ca suprascrierea lui Leny prin Ann a fost
recunoscutd in epocda vedem din chiar
reactia lui Froda, sotul actritei, consemnata
in Jurnal:

, Telefon emotionat de la Froda. A citit
Accidentul de la inceput pana la sfarsit,
fara sa-l lase din ména. [...] E o carte
care trebuie cititA numai de initiati,
numai de oameni care au trait aseme-
nea lucruri si le pot intelege. A urmarit
careta in cele mai mici detalii. O
cunoaste pe Ann. Stie cine este Ann.

Inteleg foarte bine turburarea lui F. Nu
este o emotie literara. E altceva, care Imi
face mai putind placere, dar ma intere-
seaza mai mult. Este un sentiment per-
sonal: se simte si el implicat in carte.

- Te rog sa nu-i spui lui Leni ca ti-am

12 V. Jurnal, insemnarile din 31 iulie si 3 august 1938.

13 Jurnal, 11 martie 1940, p. 267.
14 Jurnal, p. 167.
15 ,,Dragd Domnule Sebastian,

vorbit cu atata emotie despre cartea
d-tale.
Rugaminte imprudentd, as zice, daca
n-as fi avut tot timpul impresia nu nu-
mai cd F. Nu incearca sa ascunda latura
strict intima a cartii, dar ca doreste
sd-mi vorbeasca despre asta, fard sa stie
insd cum si fard sa indrizneasca.””
»Ma intereseazd mai mult”: desigur,
Sebastian nu era indiferent la reactia , targu-
lui” fatd de astfel de indiscretii. De altfel, o
data depdsita simbolic, prin arderea in
efigie din roman, relatia lui cu Leny va con-
tinua in modul cel mai relaxat cu putinta.
In timpul redactarii, relatia cu romanul
ajunsese una eroticd: ,Cand o voi vedea
aparand” — nota pe 24 iulie 1938 — ,,voi avea
sentimentul nu de a fi sfarsit o carte, ci de a
fi lichidat o legdtura care a durat prea

mult”,

Nadia Marculescu

Intre 17 iunie 1940 si 1 ianuarie 1941 e ta-
cere in Jurnal, dar Sebastian castiga o prie-
tena.

La inceputul lui iulie primeste o scrisoare
(datata Bucuresti, 6 iulie 1940) de la 0 admi-
ratoare care semneazd N.M., in varsta de 17
ani, care tocmai i-a citit Accidentul recu-
noscandu-se — printr-o lecturd de identifi-
care naiva caracteristici adolescentei — in
personajele sale”. E o minicronica lirica si

Nu caut prea mult sa-mi explic mobilul pentru care iti scriu: n-as gasi nici unul valabil, ci numai entuzi-
asmul celor 17 ani ai mei, si imi dau seama ca, In momentul cand vei citi scrisoarea, cele cateva cuvinte
aruncate pe hartie nu-ti vor dezvélui sentimentele care m-au determinat s-o fac.

Oare luna care bate in plin acoperisul din fatd, adierea vantului ce-mi aduce zvon de tei sau ultima
dumitale carte, pe care am terminat-o chiar acum, m-au facut sd ma gandesc la Mihail Sebastian? Cred
totusi ca fiecare element isi are contributia sa. Te vei Intreba care este vina dumitale ca eu am 17 ani si
cd este luna plina, ca sd-mi suporti reveriile... Toatd vina pe care o ai este de a-mi fi procurat momente
de intensa liniste si zbucium si de reala bucurie si intristare. M-am regédsit in Ann in momentul in care
cocotatd pe gard rupea o creangd de liliac, cum m-am regasit in Paul cand pentru prima data fiind la ski
si alunecand la vale a trecut prin acea gama de la frica la o indiferentd totala de ce va veni, avand in
acelasi timp clipe de un curaj uimitor. Ai in aceste pagini o putere de descriere atdt de mare, incat
simteam vantul care-mi tdia obrajii, vedeam zdpada albd care ma orbea si auzeam rasuflarea cama-
razilor din caband. Si cdnd am intors ultima fild a cartii mi-am spus: As vrea sd-1 cunosc pe acest om.
Dar aceasta fraza m-a facut sa revad o seara de acum doi ani, cand iesind dintr-o sala de teatru am spus
aceleasi vorbe. Vazusem Jocul de-a vacanta. Si atunci am avut aceeasi senzatie de plenitudine, de ceva
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foarte spontand, caracteristicd pentru feed-
back-ul oferit in epocd de cititori/ cititoare.
Nu este, mai mult decat probabil, prima
scrisoare de acest fel. Sebastian nu duce
lipsa de ,fane”. Momentul acesteia este insa
cat se poate de bine gasit: Sebastian e incor-
porat si conditiile din armata nu fac decat
sd-i adanceascd depresia in care-1 adancise
cdderea Frantei. Raspunsul, data 21 iulie
1940, este deocamdata foarte formal: ,Nu
vreau, inainte de a reveni la viata mea de
ostas, sa nu-ti trimit un cuvant de multu-
mire pentru tot ce scrisoarea D-tale evoca. O
clipa m-am crezut reintors in civilitate”.

In septembrie, Sebastian ajunge sa-si
cunoasca tanara admiratoare. Le mijloceste
cunostinta, in apartamentul ei”’, Leny Caler,
care in memoriile ei ofera asupra evenimen-
tului o alta versiune” decat Nadia. Urmeaza
in octombrie o luna de idila probabil casta”.
Nadia este indragostita de Sebastian, dar i
se raspunde doar cu prietenie. Nadia pleaca
imediat, impreund cu pdrintii, citre New
York, luand-o prin Sofia, Istanbul, Bagdad,
Bombay. Traseul este punctat cu scrisori; pe
ale lui Sebastian le semneaza, formal, ,,Mi-

critice
hail Sebastian”. Asta-i va si atrage reprosul
Nadiei, pentru cd barbatul se justifica:

»Nu, scumpa Nadia, nu e nici prudenta
(?), nici lipsa de intimitate. Niciodatd nu am
putut semna cu numele mic, pe care pri-
etenii mei mi-1 dau, dar cu care nici azi nu
m-am obisnuit. As putea sa-ti povestesc
nesfarsite lucruri amuzante si incurcaturi,
in legatura cu asta””.

Continutul e superficial, cu o simpatie si
sincera, si fortata. Un punct de referinta
sunt putinele amintiri comune. Un altul,
depresiile, pe care Sebastian le enunta si
descrie, fara a le despica, din firesti pre-
cautii pentru cenzura corespondentei care
functiona, substratul politic. Da pe larg
detalii despre vreme — zdpada se bucurd de
mai multe randuri, si pentru cd semnifica
schiul, o alta referintd comuna care se trage
de la Accidentul: simetrie cu buletinul pe
care reporterul din Nadia i-1 dddea (infor-
matiile exotice despre Istanbul vor fi alca-
tuit pentru Sebastian un evazionism bine-
venit), dar si corespondentul obiectiv al lip-
sei unei interioritdti nesuperficiale comune
celor doi corespondenti.

care se aseamana atat de mult cu ideile si sentimentele mele, incat se confundd, se completeaza. Trebuie
sa fii Indragostit de munte, altfel n-ai fi putut sa-I prinzi in toate momentele lui si sd descrii atat de bine
influenta pe care o are asupra oamenilor. Dar starile sufletesti care mi-au fost determinate atat de citirea
cartii, cat si de vederea piesei nu le pot asterne pe hartie pentru ca oricat as cauta nu as gasi cuvinte
potrivite. - Si atunci am cdutat sd aflu cate ceva despre acest autor. Dintre multe programe de teatru am
scos unul, unde sub numele dumitale erau date cateva indicatii: ndscut la Braila, facut studiile la
Bucuresti si Paris, opere tipdrite... sau in curs de aparitie. Am zambit si l-am inchis. In fond sa nu stiu
cine esti sau cum esti... ci sd-mi las imaginatia sa-ti croiasca o figurd, o viatd, un scop” — Vasile Popovici
(editor), ,,Scrisori inedite de Mihail Sebastian”, ,Romania literard, nr. 51-52, 2004.

16 Conform interviului lui Paul Bailey cu Nadia Marculescu, in Paul Bailey, ,,Nadia si Mihail, o idila fara
sfarsit”, traducere de Marius Chivu, in ,,Dilemateca”, octombrie 2007.

17 ,,In timp ce jucam in Jocul de-a vacanta, mi-amintesc ca am participat, fara sa vreau, la drama unei tinere
fete. La toate spectacolele cu aceasta piesd, ma intriga prezenta acelei fete de scoald, care ramanea in
urma tuturor spectatorilor, continuand sa aplaude. Intr-o zi, dupd matineu, fata s-a prezentat in cabina
mea. [...] Imi vorbea cu emotie despre piesa, despre replicile care i-au placut mai mult si pe care le stia
pe dinafara, marturisindu-mi cd dorinta ei cea mai mare, visul ei, este sa-1 cunoasca pe Mihail Sebastian,
autorul acelei splendide piese. Abia soptit, mi-a spus cd il iubeste fard si-1 cunoasca si cd md roagd mult,
fierbinte, sd-i ddruiesc fericirea de a i-1 prezenta, deoarece, a spus ea, «<am auzit cd dumneavoastrd sun-
teti o foarte bund prietena a lui». [...]

[-am povestit lui Mihai aceasta nostima intamplare, poveste care l-a amuzat si pe el, l-a flatat desigur,
dar a trebuit sd insist mult pand sa-1 hotdardsc s-o intalneascd. I se parea ridicol, absurd, sa se preteze el,
un om serios — avea vreo 28 de ani —, la dorinta copildreascd a unei fete de scoald. Pana la urma s-a lasat
convins.

La urmatorul matineu, dupa spectacol, in cabina mea, impreuna cu Mihai, putin emotionat, am astep-
tat fata, care a apdrut cu n buchetel in mang, emotionata foc i ea, asa cum poate fi o fatd la 18 ani [...]”,
in Leny Caler, Artistul si oglinda. Repertoriu, roluri si parteneri de neuitat, editia a II-a, cu un cuvant
inainte de B. Elvin, Editura Universal Dalsi, Bucuresti, 2004, pp. 102-103.

18 Robert Ratiu, ,Nadia Lacoste: prima iubire, o amintire de-o viatd”, in , Tabu”, 1 septembrie 2008.

19 Scrisoare din 1 decembrie 1940, in op. cit.
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»Am foarte multa tandrete pentru fata
din Octombrie 1940”, o asigura Sebastian pe
Nadia un an dupd data invocata, pe 5
octombrie 1941. Trimit aceste cuvinte la
ceva special? Nu. Nadia e pentru Sebastian
simbolul decorului exotic-dezirabil (pentru
Sebastian) unde se afla. De altfel, o implica
in visdri cu ochii deschisi, in fantezii ale
evadarii, libertatii si bunastarii: ,Ma vad la
New York si pe urma — obosit de prea mult
zgomot — retras intr-un oras de provincie,
unde scriu piese de mare succes, care se
joacd pe Broadway — dar eu nici nu am curi-
ozitatea sa le vad. Stau acasa singur, cu un
radio puternic si un patefon sistematic si cu
sute de discuri, Bach, Mozart, Beethoven.
Am un automobil cu care cutreier regiuni
necunoscute de provincie americana. Ma
vad cu Nadia la New York sau California,
dar am oarecari plictiseli, fiindcd nu ma
prea Inteleg cu parintii ei”*.

Dar in jurnal o trece si alaturi de Made-
leine Antonescu, care s-a indragostit in chip

20 Jurnal, 27 septembrie 1941, p. 392.
21 Jurnal, 20 aprilie 1941, p. 330.

,absurd” de el: ,Ce absurdd intdmplare
«amorul» Madeleinei Andronescu! Dupa
Nadia, care cel putin avea scuza varstei,
Madeleine care nu mai are nici o scuzd”?.

Corespondenta si relatia se incheie cand
Roménia declard razboi Statelor Unite in
care a ajuns Nadia. S-ar fi reluat dupa 23
august 1944 dacd nu s-ar fi produs moartea
lui Sebastian. De fapt, Sebastian 1i datoreaza
Nadiei cea mai frumoasa, probabil, iluzie de
dinainte sa moara. Nadia ii telegrafiaza la
mijlocul lui mai 1945, propunandu-i sa vina
la Hollywood sd scrie scenarii”. Nu va
primi raspuns, Sebastian amanand sa ras-
punda in cele doud sdptamani care 1i rdman
de trdit; dar visul a fost livrat.

In 2000, Nadia Lacoste ajunge in Roma-
nia si merge la cimitirul Filantropia, la mor-
mantul lui Sebastian. Vizita ei este tangibila:
dispune sa se sculpteze in piatra tombala,
alaturi de titlurile romanelor, numele pie-
selor de teatru si pe cel al jurnalului®, insotit
de precizarea: 1935-1944.

22 Robert Ratiu ,Nadia Lacoste: prima iubire, o amintire de-o viatd”, in ,Tabu”, 1 septembrie 2008.
23 Paul Bailey, ,Nadia si Mihail, o idild fard sfarsit”, traducere de Marius Chivu, in ,Dilemateca”,

octombrie 2007.
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Virgl TANASE

Cum am devenit

scriitor

Carnet
parizian

Question récurrente dans les rencontre avec les jeunes: comment devient on écrivain ? Difficile
de répondre, 7 moins de raconter un itinéraire. Celui d’'un petit enfant qui, en découvrant les let-
tres, découvre aussi la lecture, la vraie, celle dont nous éloigne [’école qui veut nous faire com-
prendre les textes au lieu de nous les faire vivre. La vraie lecture est celle de [’enfance, ou [ his-
toire avec ses personnages et ses conflits nous entraine dans une aventure dont nous devenons les
heros. Un jour, I’envie vous prend d’inventer vous-meme ces vies possibles qui servent de pierre

de touche r la notre.

I am asked often by the young public: how did I become a writer? It is a difficult question to
answet, if one does not recover his life's road. When I was a child, I discovered the letters and also
literature. 1 became fond of reading. In my opinion, the true lecture is made in childhood, when
we transform the history of our favourite character in our own one. One day, the writer needs to

realize a similar story.

Keywords: writer, reading, books, school, cinema, stories, Ion Creangai

Sunt ijarasi intrebat, ca de fiecare data
cand vorbesc unui public tandr, cum am
devenit scriitor. Nu stiu exact raspunsul dar
povestesc cum s-a Intimplat.

La cinci ani tata m-a invatat slovele.
Doamne, ce bucurie sa trec de la cartile cu
poze la cele scrise si care-mi ingdduiau sa
construiesc, pornind de la niste imbinari
nastrusnice de cercuri si de betigase, fara
nici o asemanare cu ceea ce spun, propriile
mele imagini. Acestea se addaugau altora ca
sd constituie IntAmpldri pe care le indrep-
tam unde-mi era voia.

Cam tot pe-atunci, cand poate cd nici nu
eram inca la scoald, am Inceput sd merg la
cinema — strada era fard primejdii: masini
nu erau si pe nimeni n-a cdlcat cdruta
sifonarului ! Filmele nu ma bucurau atat
atunci cand le vedeam, cat mai ales dupa
aceea, cand continuam istoria, sau o reluam
altfel, dandu-mi pentru o saptdména sau
doud, sau pentru o zi un rol croit pe masura
eroilor pe care nu-i invidiam, convins voi

avea o viatd la fel de plind de Intimplari
indltdtoare. Doi oameni se iubeau — pe-
atunci nu era nevoie sa precizezi cd e vorba
de un bdrbat si de-o femeie — si, fara sa stiu
ce Inseamna asta, lacrimam de emotie cand,
alungati care-ncotro de intamplari crancene,
dupa ce-si dadusera intalnire ,la sase seara
in prima zi dupa rdzboi”, se-ntalneau in
Piata rosie ! Am fost si eu pianist cu mainile
sfarmate ca Vladimir Drujnikov din Balada
Siberiei, si leagdnul din curte a fost un avion
in care zburam luptindu-mad cu nemtii,
incercand sa dobor Messerschmittul care-1
ataca pe Meressev din Povestea unui om ade-
vdrat (mai tarziu, pe la sapte-opt ani, roma-
nul lui Boris Polevoi a fost una din cartile
mele preferate, pand cand, intelegand ca
suntem o tara ocupatda, am refuzat sa mai
citesc nu numai literatura sovietica dar si pe
cea rusa — recuperand silitor, cand mi-a
venit mintea la cap, aceasta eroare prosteas-
cd). Am fost, In jocurile mele de-atunci,
invatator la Satrai si plita veche de fier, ru-
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ginita, ldsata-n curte, intr-un colt dintre doi
pereti, a fost pluta cu care cu alti , prieteni
adevérati” coboram un rau despre care pe-
atunci nu stiam cd e Volga.

Intre timp viata mi se umpluse cu cateva
alte ocupatii neinsemnate. Am fost dus la
gradinita si am ajuns la scoala. Ceea ce ma
uimeste azi este totala absentd a scolii din
inventarul personalitatii mele, ea neapa-
rand decdt In momentul in care a devenit
instrumentul unei puteri menitd sa ma
sfarme, nu pe mine personal ci partea care
iese din rand : daca e piciorul, trebuia taiat
piciorul, daca e mana trebuia tdiatd mana,
daca capul e cel care depaseste, masina tre-
buie sa taie capul. Oricum la inceputul viatii
mele scolare, cele cateva ceasuri ale zilei pe
care le petreceam acolo, parca nici n-ar fi
fost. Indraznesc sa spun cd scoala nu m-a
invatat nimic si nu mi-a dezvaluit nimic,
ierte-md, postum, dascalii mei dintre care
numai unii erau lichele si numai unii
marginiti la minte.

Descoperirile senzationale le faceam
acasa. Culcat pe burtd, la addpost sub masa
din sufragerie, rasfoiam cele sapte volume
ale unui Larousse. Nu puteam citi, necunos-
cand limba, dar ilustratiile imi dezvaluiau o
lume de-o bogdtie infinita si diversa. Ma
uitam crucit la plansa cu reptile, la cea cu
fluturi sau la cele anatomice si ma fermecau
uniformele diferitelor armate. Cam tot atun-
ci, la inceputul carierei mele de cititor — o
stiu pentru ca minunea s-a petrecut tot sub
masd —, fosnind cdrtile din biblioteca tatii
am dat peste o editie de lux a Odiseei care
avea, la fiecare Inceput de cant, un rezumat
; de cum am citit cateva linii, ademenit
probabil de luciul neobisnuit al paginii si de
ilustratiile protejate cu foitd de matase,
farmecul povestii m-a cucerit si reveneam
regulat la aventurile vicleanului Ulysse
povestite n introducerile capitolelor, nicio-
datd ispitit sa citesc textul adevarat pe care
nu l-am descoperit decat mult mai tarziu, la
facultate. De la Homer la mitologia greaca
nu era decat un pas, pe care l-am facut
trecand de sub masd in pat, unde citeam
seara pana mi-era stinsa lumina, dupa care
continuam istoria In gand, asteptand sa ma
prindd somnul.

68

Cand in 1972 strabateam Maramuresul
in tovdrdsia celui care avea sa fie primul
meu editor francez, uimit de numarul de
carti, unele In limbi occidentale, pe care le
descoperea in casele tdranilor care ne gaz-
duiau peste noapte, Paul Otchakovski-Lau-
rens m-a intrebat daca acestia, care lucrau la
camp si cresteau porci si vite, le citesc. [-am
rdspuns ca nu, fireste, dar cad intelesesera —
si este unul din meritele ,colaterale” ale
unui regim altminteri semidoct — cat este de
important ca pruncii lor sa aiba carti in casa
cand li se desteaptd mintea. Si cum — alt
merit ,,colateral” legat de cel dinainte — cul-
tura, subventionatd, devenise accesibild si-o
carte costa cat un cornet de seminte de
bostan (si-un bilet la operd cat o punga din
aceleasi seminte), cateva generatii au avut
privilegiul sad creasca in preajma rafturilor
de bibliotecd ceea ce a facut ca, global, pop-
ulatia tarii noastre sa fie, sunt convins, mult
mai ,cultd” decit cea a multor tari occiden-
tale — la nivelul carora, pan la genunchiul
broastei, istoria se straduieste sa ne aduca
astdzi, lovind cu toroipanul economiei de
piata in singura activitate pe care n-o impar-
tdsim cu fiarele, preocupate si ele, in felul
lor, de , cresterea bunastarii lor materiale”.

Din cartile acelei perioade — Jules Verne
deja, povestirile lui Andersen si cele ale
fratilor Grimm, Mark Twain, Fat-Frumos
din lacrima dar si un oarecare Unchiul Stiopa
si cateva altele al cdror titlu nu-1 stiu, daca-1
voi fi stiut vreodata — pastrez In amintire
mai ales imaginea copertii si-a ilustratiilor;
materia lor literara am folosit-o ca sda ma
cladesc si, devenita a mea, si-a pierdut iden-
titatea si mi-ar fi greu acuma sa spun despre
ce vorbeau. De altfel, cred ca numai atunci
am citit cu adevdrat, am citit asa cum ca tre-
buie citita o carte, ceea ce nimeni dintre noi
nu mai reuseste dupa ce scoala ne-a instrai-
nat de literaturd inlocuind trairea cartii cu
intelegerea ei. Ca-n anumite muzee unde ta-
blourile scumpe sunt acoperite de un geam
incat, oricat de priceput ar fi asezate
luminile, de cele mai multe ori sticla devine
oglinda si-ti zaresti silueta amestecata print-
re personajele altei epoci, intre lecturile
mele si viata mea care pe-atunci nu era
decat de jocuri, nu exista frontiera: citind,



caiete

critice

deveneam nu doar unul din personajele
cartii ci ma cufundam in ea cu toatd person-
alitatea, istoria de pe foaie si a mea se-
amestecau devenind alta, ceea ce-mi inga-
duia sa trdiesc o mie de vieti posibile, dintre
care urma sd mi-o aleg pe-a mea.

Un loc aparte l-au avut Amintirile lui
Creangd pe care le stiam pe dinafara din
cititul tatei si pe care am preferat multa
vreme sa le-ascult. Nimic de mirare cd dein-
datd ce mi-am dat seama ca stiu sa pun in
scris trei cuvinte unul dupa altul, am gasit
un carnet de retete de-al mamei si m-am
apucat sa redactez propriile mele amintiri
din copildrie, intr-un spirit mai degraba
realist : am indicat adresa, apoi dimensiuni-
le curtii pe care am masurat-o cu pasul, am
mentionat existenta varului Mihai care-mi
era ca un frate si la care ma uitam ca la soa-
re, am spus cine erau tata si mama, am pre-
cizat cd-n curtea noastra trdieste Pufi,
catelul ca un imens scaiete de bland care-mi
impartdsea jocurile..., si nu sunt convins ca
am mers mai departe.

Dar aveam, zdu, constiinta trebii ne-
mplinite.

Nu terminasem cartea Inceputa si-asa
ceva nu se face.

Asa cum se-ntdmpld cu o floare sau un
fluture puse intr-o pastd de sticla care apoi,
intdrindu-se, le pastreaza intangibile pentru
eternitate, atunci s-a hotarat odata pentru
totdeauna, In mintea mea cea necopata,
c-am sa fiu scriitor. Asta mi-a luat o piatra
de pe inima pentru ca in tot cursul ado-
lescentei — in ciuda tentatiei pentru muzica
— drumul meu era trasat si neindoielnic:
cand a fost sda-mi pun problema carierei
mele, prilej de-atata zbucium pentru copii si
pentru parintii lor care vor sd-i indrume
bine, exista in mine o evidenta cdreia nu-i
puteam opune nici un motiv serios.

Filiatia mea literara se poate discuta —
poate Thomas Mann, poate Gide 1n calitatea
lui de deconstructor al romanului, poate
Balzac din Povestirile desuchiete de la care am
invdtat nu numai constructia narativa dar
si, paradoxal, traducandu-l, cat de min-
unatd e limba roméand, poate Gogol — dar
din punct de vedere al carierei i-o datorez
pe-a mea lui Ion Creangd, humulesteanul,
Dumnezeu sd-1 odihneasca si sa-1 ierte.
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O dizolvare care nu
functioneaza in on-line

A professor cannot dissolve himself teaching online

"Dissolving" is a metaphor which brings the idea of giving something of him to the classroom of
students a professor is teaching. This process, contrary to any other known dissolving process,
does not diminish the constituency of the giver, while also bringing a lot to the receptors, the stu-
dents, in a classical education setting - that of a professor teaching in front of a class of students.
The article discusses the relation professor-student in the context of the classical university class-
room compared to that of the modern concept of distant learning. It arques that distant, online,
learning is effective only after the student has got his own personality and has acquired the sub-
stantial professional knowledge, and it discusses some dangers of applying it inappropriately,

before this moment is reached.

Key words: education, distant learning, online education, professor-student relationship

Acum mai multi ani scriam un articol’,
din care redau, cu cateva ajustdri, mai jos,
un fragment:

... Daca un profesor devine intr-atat de
slefuit incat incepe sa semene cu un produs
industrial perfect, prezentdrile lui in fata
studentilor nu pot fi decét terne, monotone,
fara viata. Cunoasterea pe care o comunica
va fi una oficiala, garantata si etichetatd. Ea
devine un produs de serie, de larg consum,
transmitand consumatorului o anumita cer-
titudine indusa de lustru, insa tot atat de
putind emotie ca un tub de crema de ghete.

La polul opus, un profesor poate fi total
imprevizibil si inegal si atunci cunoasterea
pe care o transmite este nesigurd, superfi-
ciala ori, cel putin, supusa perimarii imedi-
ate. Impresia pe care o va face in clasd este
de neseriozitate, in unele cazuri de boemie,
de disidenta extravagantd. El va fi fie opac,
fie abrupt, in orice caz inegal, de suprafata,
desi poate uneori spectaculos, nesustinut de
un esafodaj stiintific ori cultural pe masura

1 Consemnari, lasi, 2003.
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anuntului pe care-1 afiseaza.

In sfarsit, un al treilea tip de profesor
reuseste sa amestece intr-o proportie subtilad
cunoasterea si descoperirea, cumintenia si
neastampérul, forma si culoarea. In fiecare
an cursul lui e numai partial cel de anul tre-
cut si, mult mai mult, unul nou. El foloseste
partea addugata pentru a se dizolva acolo
un pic. Plecand din sala de curs, studentii
lui poarta cu ei mai multd cunoastere despre
lume dar si, nedefinit, ceva din personali-
tatea profesorului, un ceva care nu e depo-
zitat iIn memorie, ci undeva in fire ori carac-
ter, un ceva care incepe sa faca parte din ei
si se constituie in final in amprenta aceea pe
care Universitatea nu o mentioneaza nicio-
data in actul de absolvire, dar care e eviden-
td. Autodidactii ori prea-ocupatii pentru a
frecventa cursurile, pleaca din Facultate cu
0 anumitd stiintd (acumulatd din carti ori de
pe Internet) dar cu acelasi talc in ei cu care
au venit la inscriere. Personalitatea lor a
incremenit la nivelul de licean, fiind mar-



caiete

cata eventual de cultura de televizor, de cea
gdsitd prin site-urile sociale, de cea a strazii
sau de cea auzita de la colegii de serviciu
langa care si-au castigat painea in anii de
studentie. De aceea studentia trebuie facuta
in clasd, pe langa profesori si de aceea ea
trebuie platita de cineva, in asa fel incat stu-
dentul sa nu aiba grija traiului.

Lucrul misterios in chimia actului de
predare este cd, dandu-se in acest fel lor in
fiecare curs, profesorul acesta din urma nu
se imputineazd, ci dimpotriva se inmulteste.
In el creste o satisfactie care e unica ratiune
a perpetuei nebunii de a accepta o viata in-
treaga sa fie mai prost platit decat cei mai
multi dintre absolventii lui, la mai putin de
un an dupad absolvire’. Din aceasta ecuatie a
participarii trebuie sa se plasmuiasca si ati-
tudinea fata de studenti, care, la aceasta
varstd, pot fi pasionati, ori inteligenti si
muncitori, ori inteligenti si fentosi, ori ne-
pasdtori si aroganti, ori smecheri si dezori-
entati, ori pur si simplu inca foarte copii.

Profesorul lustruit este de obicei scortos,
rigid si arogant. El pica si-i dispretuieste pe
cei care nu stiu la examen. Parerea lui in pri-
vinta studentilor este una precisa si defini-
tiva. Studentul care nu a luat un examen
este iremediabil etichetat cu un respect in-
doielnic, intr-o bransa apropiata de o cate-
gorie inferioard. Depdsirea acestei stari,
chiar atunci cand nefericitul personaj incepe
sa ,invete”, nu poate fi deplina in ochii
acestui profesor. Intotdeauna va rdmane o
neincredere, o patd, o zond cenusie.

Profesorul boem e imprevizibil la exa-
men. La el poti sd pici cand stii si te poti
trezi cu un zece cand ai venit la noroc.
Rezultatul poate fi corelat cu lungimea
fustei, cu aglomeratia din intersectii, cu
umiditatea atmosfericd, ori cu radiatia cos-
micd. Fiind un simpatic, studentii i accepta
uneori toanele. Si fiind in acest fel depen-
dent de vreme, sd nu ne mire daca accidente
pacatoase se napustesc uneori asupra lui.

In fine, cel de al treilea profesor din cei
de mai sus e dispus sa fie atent la fiecare
student in parte. El nu are prejudecéti pen-
tru ca stie ca un student care nu lasa loc nici
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unei sperante azi poate fi maine la fel de
realizat ca si cel mai istet. El stie ca o atitu-
dine cooperanta si dispusa la o investitie de
incredere e mai buna decat una imbufnata.
E dispus sa dea un proiect greu unui stu-
dent care n-a dovedit prea mult interes la
curs, daca simte in acesta o sclipire de
nazuintd. El stie cd succesul vine in primul
rand din motivatie, iar motivatia poate fi
trezitd dintr-o ambitie, ca de exemplu din
aceea de a demonstra cd increderea afisata
de profesor a avut un temei. Din depen-
dente de acest fel izvordsc uimitoarele
schimbadri de personalitate ale varstei ado-
lescentine. Uneori acest profesor poate
cadorisi un student cu o nota mai mare
decat ar crede chiar el cd merita. Studentul
cinstit recunoaste surplusul nemuncit si stie
sa-si plateasca datoria. E vorba de o ambitie
care se manifestd iIn munca si, de aici, pot
apdrea surprize dintre cele mai placute.

La profesorul lustruit studentii sunt
temadtori la examen, iar cei slabi — de-a drep-
tul panicati. Ei se pot trezi cu aprecieri expe-
ditive la o a doua prezentare, pe care nu si le
pot justifica prin prisma a ceea ce stiu ca
sunt ei acum.

In pofida a ceea ce s-ar putea crede ins3,
profesorul acesta lustruit, dar scortos, e mai
degraba tanar decat de o anumita varsta,
veste imbucuratoare pentru cd ea inseamna
ca scortosenia se poate vindeca odatd cu tre-
cerea timpului. Cei ingrosati in imobilitate
din frustrari acumulate si care si-au facut
din neputinta de a comunica adecvat un
scut impotriva propriului lor esec sunt mai
rari decéat cei ce se ascund sub o carapace de
nestrdpuns chiar la inceputul carierei, cand
sunt Inca stingheri in postura de profesor si,
ca urmare, nesiguri. Ca sa fie clara distinctia
dintre ei si studentii de care 1i despart doar
cativa ani, ei devin ,,importanti”, crezand ca
pozitia de profesor abia castigata ii obliga
cumva la asta. Simt nevoia sa marcheze net
distanta dintre ei si studenti pentru a se
apara de atacurile cdrora nu stiu deocam-
datd cum s& le faca fata.”

Si continuam sa relatez o intdmplare in
care o atitudine de acest gen il adusese pe

2 Contextul era cel al joburilor din zona IT-ului privat.
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un tandr coleg, de altfel extrem de talentat si
care, ulterior, devenise un om de treaba, in
conflict cu un grup de studenti, care il
acuzau de afisarea unui comportament
inflexibil si arogant la un examen. Intam-
plarea de acum cativa ani si articolul din
care am decupat cateva paragrafe mai sus
mi-au venit in minte gandindu-ma la
invatamantul la distanta si la modul in care
modifica el relatiile dintre profesor si stu-
dent. Lipsa de experienta a profesorului
tanar std de cele mai multe ori la baza
aparitiei de situatii tensionate intr-o clasa
obisnuita. Ceea ce, desigur, reprezintda un
argument in favoarea darii cunostintelor
prin mijloace electronice, adica a scolii la
distanta, ori chiar online. Separarea in fapt a
profesorului de student, care face ca ,intal-
nirea” dintre ei sa fie de natura virtual, il
transforma pe profesor intr-un fel de avatar
fara riduri ori ndravuri si, ca urmare,
impotriva caruia ar fi ridicol sd incerci
vreun sentiment, daramite vreo revoltd. La
randul lui, studentul devine un individ fara
nume ori personalitate, dintr-o masa care
nu e luatd in seama decat prin numar. Pe
studentul aflat undeva pe planetd, in fata
unui terminal aflat pe masa lui de lucru de
acasa, profesorul nu-l1 poate privi in ochi.
Rostul profesorului se reduce la furnizarea
de informatii si nimic din unda purtatoare a
informatiei nu are cum razbate. La examen,
studentul nu este decat un formular care a
fost completat online, motiv pentru care
notarea e posibil sd castige in obiectivitate.
Este evident cd incidente de genul celui
relatat de mine nu au cum sa se intample.
Este, prin aceasta, scoala online mai buna
decat cea facuta in clasa?

E clar ca participarea in acest tip de inter-
conexiune e una distantd, fard implicare
personala. Ca profesor, nu mai sunt tentat
sd-mi caut o pereche de ochi in sald care,
vorba lui Oscar Wilde, desi frumosi, arata
cu prisosinta ca stapana lor pricepe mai
greu, si ca urmare, m-ar obliga s mi-i sta-
bilesc drept baseline si sa-i fixez tot cursul
pana vad in ei ca actul intelegerii s-a petre-
cut chiar si in frumosul cdpsor al propri-
etarei lor, ceea ce extinde de indata aceasta
minunata veste la intreaga clasa... Predand
in fata unui ecran de laptop care imi
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capteaza vocea si imaginea si ma distribuie
undeva in Internet nu-mi voi putea alege un
student, dintre cei care ma ascultd, pe care
sd-1 oblig sd-mi puna o intrebare, pentru a
lansa astfel clasa la un lung lant de discutii
pe marginea celor tocmai predate. Pur si
simplu nu-mi vine sa fac asta pentru ca nu
vad expresiile de pe fetele studentilor mei.
Si clasa va pierde spontaneitatea actului de
predare. Divagatiile sunt eliminate, culoa-
rea se pierde in favoarea desenului, care s-ar
putea, intr-adevar, sa devina mai clar, mai
net. Dar studentii rdman cu imaginea unor
fapte date, imuabile, pe care nu ai voie sd le
contesti. Imi inchipui ca sunt domenii, cum
ar fi filozofia, unde un lucru de acest fel ar fi
intolerabil. Dar eu cred ca el e daunator in
Universitate, in general. Pentru ca Univer-
sitatea pregateste specialisti care ar trebui sa
fie instruiti in a interpreta noul, instabilul,
remarcabilul. Ei trebuie sa fie capabili sa
rationeze corect in situatii nemaiintalnite,
capabili sa finiseze un argument pana sunt
convinsi ca e imbatabil. Si abilitati de acest
gen sunt formate prin dialog si flexibilitate,
in atitudini didactice in care ineditul, spon-
tanul este cdutat si apreciat.

Intr-adevar, nu sunt un partizan al
invatamantului online. Scoala online este
minunatd intr-o multime de privinte, dar
numai dupa ce studentul a copiat ceva din
marii profesorii, adicd numai de la un anu-
mit nivel incolo. Cand personalitatea stu-
dentului e formata si meseria inteleasa in
esenta ei, invatdmantul la distantd poate
completa sumedenii de detalii de ordin
tehnic. Broadcastul didactic in online nu te
imbie la dizolvari. Acest lucru nu se poate
face decat fata in fata. Peripateticienii pre-
dau plimbandu-se. Studentul urmadrea
atunci nu numai continutul discursului, nu
numai gesticulatia, expresia fetei si patosul,
el putea aprecia pasii inegali ai profesorului
pe nisip. Statul in bancd a diminuat oare-
cum din posibilitatile de exprimare de alta-
datd, dar esenta a rdmas intacta. Didactica
online ne obligd la concizie, precizie si efi-
cientd. Dar daca ea ar fi fost singura cale de
a preda, de la inceputul invatamantului,
cine stie daca am mai fi avut acum filozofii
pe care 1i avem?
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"O lume post-americana?"

Cateva trasaturi semnificative
ale anului 2009-2010 (II)

Professor Thierry de Montbrial, founding director of the French Institute of International
Relations, member of the Moral and Political Sciences Academy, honorific member of the
Romanian Academy, kindly accepted our proposal to publish the translation of his study ("A Few
Significant Characteristics of the Year 2009-2010"), which appeared in the "RAMSES, 2011 "
publication, under the generic title "A Post-American World". We published the first part of his
article in our previous issue, p. 70-74. In this second part of the study, the author discusses about
the debts that accelerate the financial crisis. In addition to this, he analyses the problems the US
Dollar and Euro had encountered since 2007. Probably, there are EU countries, such as Greece,
who want to return to their national currencies, but this would mean the fall of the European

Community.

Keywords: financial crisis, debts, US Dollar, Euro, EU.

Problema indratorarii

Marea depresie nu a avut loc. Cétiva eco-
nomisti renunmiti, precum premiul Nobel
si editorialistul Paul Krugman , estimeaza
fara sa greseasca ca pericolul nu s-a inde-
partat.La acest nivel de gandire, stiinta nu
isi permite si transeze.In practici, dez-
baterea duce acum spre politicile economice
si se reflectd, din punctul de vedere al gu-
vernarii, in comunicatele G20. Nu e nicio
indoiald cd acumularea de cheltuieli publice
masive de cdtre guvernele american, britan-
ic si altele cat si politicile ,neconventionale”
duse de bancile centrale, in principal
Rezerva Federalda Americana (FED) si Banca
Centrald Europeana( BCE), au permis sa
evite raul intre 2008 si 2009.

Cativa amatori de simplificari au cele-
brat ,intoarcerea lui Keynes”, ca si cand

lectiile celui mai important dintre econi-
mistii secolului XX au fost uitate vreodata.
Realitatea este totusi mai complexa decat
universul , multiplicatorului keynezian”,
predat studentilor din primul an al fac-
ultdtilor de drept si de stiinte economice.
Carmen Reinhart si Kenneth Rogoff au
studiat sistematic sute de crize financiare ce
au afectat 66 de tari de pe 5 continente, pe
parcursul a 8 secole. Concluzia este fara
appel: ,, Acumularea excesiva de datorii, fie
ale guvernelor, ale bancilor, ale intre-
prinderilor sau ale consumatorilor, creeaza
adesea un risc sistemic mai mare decét pare
intr-o faza de expansiune. Asemenea acu-
mulari de datorii la scard mare aduc riscuri
pentru ca fac economia vulnerabild la
crizele de incredere, in particular cind dato-
ria este pe termen scurt si trebuie sa fie

* Profesorul Thierry de Montbrial, Director fondator al Institutului Francez de Relatii Internationale,

membru al Academiei de Stiinte Politice si Morale, membru de onoare al Academiei Roméne, a avut
amabilitatea sd accepte publicarea in traducere roméneascd a studiului sdau (Céteva trasaturi semni-
ficative ale anului 2009-2010, aparut in revista RAMSES, 2011, cu titlul general: Un monde post-améri-
cain?
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mereu reﬁnantaté. Or, indatorarea este cea
mai mare absenta in ecuatiile keyneziene ,
care se pierd in meandre in timp ce cadutam
sa rafinam problema intarzierilor de reactie
la politicile bugetare ( in engleza, se vorbes-
te de fiscal policies). Se poate imagina ca
aceasta crizd din 2007-2008 va inspira in
timpul deceniilor ce vor urma teze in cele
mai bune universitati din lume, dar nu gre-
sim cand afirmam de acum Inainte cd dera-
pajele de economie financiard catre muntii
de datorii — cum se vorbea odinioara de
munti de lapte sau de unt ai politicii agri-
cole comune (PAC) — constituie o cauza pro-
funda a acestei crize.Afacerea de prabusire
a unui segment particular al pietii ipotecare
n-a jucat decat un rol declansator. Diferenta
intre universul financiar si PAC tine in ceea
ce este relativ usor de distrus sau de scurs
din excedentele agricole, in timp ce matri-
cile de datorie nu pot fi reduse drastic intr-
un timp scurt fard sa intalneasca riscuri sis-
temice. In ceea ce priveste datarea crizelor
de incredere, nu mai este usor sa se prevada
decat cutremurele sau eruptiile vulcanice, in
general din aceleasi motive (specialistii
teoriei sistemelor vorbesc de neutralitate).
Cand este imposibil de datat catastrofele,
Casandrele nu sunt auzite deloc. Dupa toate
acestea, Statele Unite traiesc bine de cateva
decenii cu o indatorare externa considera-
bild si ele continua sa sustina cresterea remi-
zand pe economia celorlalte state. In orice
caz, criza de subprime a inceput si a antre-
nat progresiv prabusirea intregului castel de
carti. Pompierii au intervenit judicios dar au
comis neplaceri, cum intervin mereu. Con-
cret, asta Tnseamnd cd indatorarea tarilor
atinse de criza s-a intensificat, marind astfel
probabilitatea de noi crize. Practicienii
economiei vorbesc de curbe in W. Dar pana
unde pot sad cada curbele lui W ?

Probleme de guvernare

Pe plan operational, trebuie sa aducem
raspunsuri la doud Intrebdri.Prima se rezu-
ma astfel : cum sa reglam mai bine sistemul
financiar ? A doua nu este mai putin lapi-
dard: Cum sa coordondm politicile macro-
economice (in practicd, cele de la G20 ?)
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Prima problema este tehnic mai com-
plexa decat cea de-a doua si include cate-
gorii mai diversificate de actori ale caror
culturi si interese sunt partial contradictorii:
state, institutii internationale , club al ban-
cilor centrale (al carui secretariat este la
Bale), burse de valori, mari intreprinderi
financiare, agentiii de notare, etc. Pentru a
simplifica, aceastda problemd se decompune
ea Insdsi in doud subprobleme de baza: tre-
buie sd ne organizam pentru a supraveghea
riscurile sistemice si cum ? Trebuie sa con-
soliddm regulile si cum ? G20 a rdspuns clar
pozitiv la aceste doud subprobleme, dar
diavolul se ascunde in detalii, mai ales cand
este vorba de cea de-a doua, care duce la
multiple interogatii , la intelegerea efectelor
negative ale normelor contabile inter-
nationale de informare financiara (IFRS), la
natura operatiilor pe care intreprinderile
financiare au dreptul sa le ducd, la conditi-
ile de fonduri proprii si mai specific la re-
gulile prudente mai mult sau mai putin ele-
mentare.Solutiile concrete nu sunt evidente
si punctele de vedere variaza de la o tara la
alta, in functie de culturi.Cel din Statele
Unite exercitd evident un efect dominant, in
ciuda responsabilitdtii lor in criza din 2007-
2008.Astfel consolidarea regulilor prece-
dente poate sa aiba un efect de a aprecia
creditul si deci sd penalizeze cresterea.
Invers, imprudenta genereaza crize si injus-
titii. Alt exemplu: necesitatea de a incadra
remuneratiile operatorilor pe pietele finan-
ciare nu aduce doar consideratii etice, dar si
o analiza aprofundatda a comportamentelor
si a riscurilor care cantdresc greu asupra in-
treprinderii de-a lungul cursei de bonusuri.
La final, partile ce participa la institutiile
decizionale din domeniul reglarii financiare
sunt trimise la atitudinile fatd de nesigu-
ranta sau risc, atitudini foarte variate de la
unele la altele. De aceea problema guver-
ndrii In acest domeniu se inrudeste cu cea a
incalzirii climatice despre care vorbeam mai
sus. In ambele cazuri, in 2009-2010, ,,comu-
nitatea internationala” a progresat un pic
dar poate nu suficient fata de acumularea
de tensiuni subterane, care, destinzandu-se
brusc, ar putea provoca un nou seism.
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Ma opresc acum la coordonarea politi-
cilor macroeconomice, o problema a carei
importanta nu a facut decat sa se mareasca.
Multiplicaindu-se canalele, precum intensi-
tatea interdependentei , mondializarea ne
angajeaza in fiecare zi mai mult unii la altii
intr-un mod, Indraznesc sa zic, orb. Pe plan
institutional, G20 se confirma cd un grup
pertinent, dar eficacitatea sa este discutabila
pe toate nivelele : metodele de pregatire ,
organizarea conferintelor , luarea decizi-
ilor.Suntem acolo tipic intr-o guvernare
usoara , care privilegiaza discursul ( comu-
nicate) fata de actiune.Din fericire, una din
principalele decizii ale lui G20 a fost sa
tripleze resursele Fondului monetar inter-
national ( FMI) , de a reechilibra puterile -
inevitabil cheltuielilor Europei- si sd-i dea
astfel mai multe metode , atat pentru a pre-
veni cat si pentru a vindeca. Astefl FMI a
devenit — sau a redevnit- un actor public
major al guvernari economice mondiale ,
fata de statele si bancile centrale.Nu mai
raméane mult ca legatura entre G20 si FMI sa
nu fie clara.

Concret, fata de riscul curbei in W, dez-
baterea macroeconomica actuald duce la
politicile bugetare.De partea lor, bancile
centrale fac tot posibilul sa conduca politi-
cile monetare care nu sunt din punct de
vedere structrural nici deflationiste, nici
inflationiste. Ele cauta sa identifice
momentele propice sd dezlege prudent
masurile ,neconventionale”, devenite nece-
sare de la socul din 2007-2008. Desi proble-
ma deficitelor structurale si deci indatorarea
externd a tdrilor lor incepe sa ingrijoreze
serios cativa amercani, Statele Unite au
prins obiceiul, de la cel de-Al Doilea Razboi
Mondial, de a profita de statutul lor de
primd putere mondiala pentru a colecta
excedentele de cheltuieli a celorlalte state.
Ele nu se vor gandi niciodata ca intr-o zi nu
vor mai putea trdi mereu pe credit, adicd la
un nivel mai ridicat decat au ei mijloace. Si
cum am amintit anterior, nimeni nu poate
prevedea cand va veni acea zi. Barack
Obama se instaleaza deci pe termen scurt si
cere partenerilor sdi de a persevera in chel-
tuielile bugetare, fara sa se preocupe de
datorii. 1l grabeste chinezii sa reevalueze
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yenul si si-si intensifice importurile. In
primul rand, gazda de la Casa Alba n-a fost
total satisfacuta la summitul G20 de la
Toronto, cateva state precum Regatul Unit
al Marii Britanii si Irlandei de Nord sau
Germania ce voiau sa priviligieze iesirea
progresiva din datorii (In engleza fiscal con-
solidation). Membrii zonei euro, speriati de
criza greceascd, sunt, de altfel, condamnati
la prudenta. Franta insdsi, care dintr-o data
s-a aldturat partii americane, se indoieste ca
va vedea nota sa degradata de agentii de
evaluare si Incearca sa isi croiasca drum
intre ,stimulare” si ,consolidare”. Pe langa
compromisurile actuale, realizarea unei
iesiri din datorii organizate este miza cea
mai importanta a guverndrii economice
mondiale pe termen mediu, daca se pretin-
de serios sa se reduca riscul megacrizelor de
incredere. In ceea ce priveste problema ye-
nului, Beijingul a destins putin incordarea,
pentru a da satisfactie Washingtonului, dar
si pentru propriul interes.

As inchide acest scurt comentariu asupra
guverndrii economice mondiale prin cateva
remarci mai teoretice. Economistilor cei mai
dependenti de traditia keyneziana le este
fricd ,consolidarea fiscalad”, pentru cd o
infatiseaza ca pe reversul multiplicatorului
keynezian. Altfel zis, lor le este frica de o
reactie in lant negativa care se referd la
unitatile politice astfel tratate in recesiune
dacd nu iIn depresie, si deci in somaj, cu
exceptia revoltei sociale. O altd metoda de a
prezenta lucrurile, un pic mai subtild dar
consolidatd de numeroase exemple este de a
considera, ca marind increderea in viitor, un
plan credibil de intoarcere progresiva la
niveluri de indatorare rezonabile poate
stimula investitia si in final cresterea Cum
in multe fenomene marcate de termene de
reactie, redresarea poate trece printr-o faza
de recesiune temporard. Economistii vor-
besc de o curba in ]. Acesta este pretul de
plitit pentru a evita fuga de dinainte.

Criza monedei euro

Ma refer acum la criza monedei euro, cu
adevarat un fapt dominant al periooadei de
analizat in revista RAMSES. Pentru a o
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intelege — si fara sa ajungem pana la istoria
Uniunii economice si monetare (UEM) si a
Sistemului monetar european (SME) — tre-
buie sd ne raportam la anul 1992, la a doua
zi de la disolutia Uniunii Sovietice. In fata
acestor forte centrlfuge care se exersau
atunci asupra Comunitatii (nu i se zicea inca
Uniune) europene, presedintele francez
Frangois Mitterand si cancelarul german
Helmut Kohl au lansat ceea ce devenea
tratatul de la Maastricht si s-au angajat pe
un drum a ciarui moneda diferd, dar e unica.
Astfel a fost conceput euro. El a fost o
alegere politica, iar pe un alt plan se afla
decizia lui Kohl de a unifica Germania pe
baza unui deutschemark pentru un mark
est-german, o paritate care nu avea niciun
fundament real. Pentru guvernul de la
Bonn, inainte, era vorba de un cost tranzito-
riu, sigur ridicat, dar asumat in numele
unui obiectiv superior. Crearea euro a ince-
put printr-un demers de acelasi ordin.

In conditiile initiale , tarile din zona euro
nu au constituit niciodata ceea ce teoreti-
c1en11 numesc ,,0 zone monetara optlmala .
In Statele Unite de exemplu, statele feder-
atiei se bucura de o mare autonomie buge-
tard si fiscald, si ajustarile intre ele se fac
datoritd unei remarcabile mobilitate a capi-
talurilor dar si a persoanelor. Daca somajul
devine excesiv intr-un stat, cei care 1si cauta
de lucru, nu ezita sa-si faca bagajele. Si
guvernele statelor sunt prinse intr-o corecta
concurentd structurald de care beneficiaza
intreaga tard. De-a lungul timpului, pro-
gramele federale s-au multiplicat, dand
nastere progresiv la efecte redistributive la
care conservatorii americani continua de
altfel sda se opund cu inversunare, cum s-a
véazut si anul acesta cu privire la reforma
sistemului de sanatate. In Europa, situatia
este foarte diferiti. Mobilitatea intre statele
membre este foarte subreda si identitatile
nationale sunt puternice si functia redistrib-
utiva a Comisiei a ramas pana aici indirecta
si In orice caz limitata.

Iata de ce, inca de la inceput, problema
viabilitdtii unei monede unice a fost aspru
dezbatutd. Nu a fost dificil de imaginat
scendrii de potential al datoriei suverane ca
aceea care s-a abatut anul acesta asupra
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Greciei si deci, spectrul unui somaj masiv
alaturi de dezordini sociale majore, cu toate
felurile de externalitati negative directe si
indirecte nu doar asupra celorlalti membrii
ai eurozonei dar si asupra Uniunii in
ansamblul sdu. Arhitectii monedei unice au
gandit sa minimalizeze riscurile impunan-
du-si pactul de stabilitate si de crestere
(PSC) — faimoasele criterii de la Maastricht,
cu limitarea deficitelor publice la 3 % din
PNB. Normal cé cifra exacta (3 mai degraba
decét 2.5 sau 3.5) nu avea nicio semnificatie
particulard. Importanta este recunoasterea
riscului legat de orice indatorare excesiva.
Bancherii centrali, cu o experienta de ani de
zile , nu au auzit de cartea lui Reinhart si
Rogoff pentru a se ardta convinsi de necesi-
tatea absolutd a unei anumite rigori buge-
tare. Dar bancherii centrali nu formeaza
decat o mica grupare din lumea intreaga a
fabricantilor de politici economice, unde
vulgata keyneziand a fost acceptatd de
guverne si adesea de opinia publicd, pentru
cd ea predica facilitatea.

Primii ani cu euro fiind relativ euforici,
vigilenta bugetara si cea fiscald s-au linistit
incetul cu incetul. Apelul la rigoare care se
manifesta aici sau acolo era facut de cei care
se proclamau »moderni” si care fi criticau
pe cei vechi”. In continuare, supraveghe—
rea multilaterald a adormit, cu atit mai mult
cu cat statelor membre le este teamd ca
altcineva se va amesteca in afacerea lor.
Germania Insdsi s-a simtit putin libera.
Criza financiard din 2007-2008 a ridicat
ultimele bariere, deschizand drumul spre
realizarea scenariului atat de indoielnic.
Socul a venit deci de la Grecia, o tara
obisnuitd, daca indrdznim sda spunem,
dublei contabilitdti. Speculatia fdcandu-si
opera péné la capadt, Atena s-a gasit in fata
cercului vicios ce a luat nastere din taxele de
interes din ce in ce mai ridicate. In acest tip
de situatie, totul poate merge foarte repede.
Europenii au asteptat prea mult pentru a
ajuta Grecia si — pentru a spune lucrurilor
pe nume — Berlinul are el o responsabilitate
majord in derapaj? Regasim aici problema
familiard a ,hazardului moral” ( traducere
obisnuita a expresiei engleze moral hazard).
Cu o interventie mai rapida, Grecia ar fi iesit
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din afacere la timp si dupa orice opinie nu s-
ar fi implicat total. Dar lasand sa treacd sap-
tdmani dupd saptaméni farda sa decida
nimic, s-a pus in pericol moneda euro sau
chiar Uniunea ? S-a asumat riscul de a
provoca o criza monetard mondiala, de care
se temea Barack Obama care s-a invitat in
dezbatere? Raspunsul la aceasta intrebare
este o problema de judecatd si nu de stiinta,
ca multe altele.

Poate cd Germania a cedat putin mai
tarziu , dar adevarul este cd, fatd de guvern,
Grecia, sub autoritatea remarcabilului Geor-
ges Papandreou, s-a angajat intr-un pro-
gram de redresare credibil si de o amploare
fara precedent.Pasok a fost singurul partid
capabil sa impund o asemenea curd de aus-
teritate populatiei fard sa provoace revolta.
Dintr-o data, alte tari probabil amenintate,
precum Spania, s-au simtit la randul lor
obligate sd puna in functiune o politica rigu-
roasd de ,consolidare fiscala”. Franta, care
se afla pe un drum inclinat, a simtit peri-
colul iminent. Partenerii Germaniei au
suferit din brutalitatea lor. Opinia publica
germana s-a dezldntuit intr-o maniera
neplacuta contra grecilor, si la nivelul
guvernelor, tensiunile cu Franta au atins
nivele ridicate cum rar intalnesti. Noua
doamna de fier, supusd la presiuni puter-
nice intr-un context de alegeri regionale, n-
avea de ales. A acceptat intr-un final sa 1si
directioneze tara pe drumul solidaritatii ,
dar in schimbul unei guvernari economice a
Uniunii alta mult mai riguroasa decat ceea
ce francezii isi inchipuiau cand vorbeau de
,guvern economic european”. Se poate dez-
bate cu siguranta anumite aspecte ale com-
portamentului vecinilor nostri de peste Rin,
sd estimam de exemplu cd ei nu consuma
suficient si sd munceascd mai mult pentru a
exporta. Dar sd fim atenti s nu ne situam
sistematic de partea facilitatii. Cine ar
impinge Europa catre exigentd, daca nu ar
exisa Germania?

Intr-o anumitd masurd, BCE figureaza
printre victimile colaterale ale acestei crize.
Jean Claude Trichet nu a fost urmat in lupta
sa pentru ca europenii sa rezolve cazul grec
prin ei insisi. Uniunea nu este inca suficient
de organizata pentru asta si una din con-

critice
secintele pozitive al episodului este chiar ca
ea va aduce salvare acestei lacune. Jean
Claude Trichet a fost si criticat pentru cd a
adus la bord subiectul cumpararii directe de
catre BCE de titluri de stat amenintate. Dar
in circumstante in care totul merge foarte
repede, avea ce alege? Trebuie sa stii uneori
sa schimbi rapid arma de pe umar. Fara
indoiald viitorul ii va face dreptate. BCE
este o institutie colegiald. Cea mai neplacuta
a fost revelarea opiniei publice asupra deza-
cordurilor interne , cu vocea disonanta a lui
Axel Weber, presedintele de la Bundesbank,
mereu citat cd viitorul presedinte al bancii
europene.

In momentul in care scriu aceste randuri,
destinul monedei euro nu e autentificat, dar
ipoteza de departe mi se pare cea mai prob-
abild ca eurozona si, mai pe larg , Uniunea
europeand va iesi mai puternica din aceasta
crizd , si cu o guvernare economicd demna
de acest nume si cu mecanisme de solidari-
tate precum rolul pe care il joaca FMI pe
scara planetara si chiar mai departe.
Aceasta guvernare are toate sansele sa fie
virtuoasd, adica compatibila cu necesitatea
,consolidarii fiscale”. Asteptand , cdzand
aproximativ la 1.20 dolari, cursul euro si-a
regdsit un nivel satisfacator din punctul de
vedere al , fundamentelor” economiei. Mai
mult decét niciodata, UE raméane un labora-
tor de guvernare care prefigureaza ceea ce
ar putea sa devinad organizatia sistemului
international la orizontul a doud secole
viitoare. Nu putem depadrta evident complet
ipotezele cele mai pesimiste, precum iesirea
Greciei din zona euro, cu exceptia disparitei
euroului. Dar ne putem imagina ca Grecia
ar iesi imediat din afacere revenind la mon-
eda nationala si ca restul Europei ar fi atun-
ci mai putin stralucitid decat este astdzi? In
ceea ce priveste disparitia euroului, lovitura
ar fi atit de dura incat ar suna ceasul
Uniunii insasi, adicd ceea ce Mitterand si
Kohl au reusit sa impiedice in 1992. Concret,
fiecare ar trebui deci sa inceapa sa plateasca
pretul exorbitant a unui schimb de sistem si
sa accepte sa se regdseasca mic si neputin-
cios fatd de gigantii care ocupa de acum
inainte spatele scenei mondiale.
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Repere
manageriale
ale politicii
culturale (II)
—— T

The following article discusses about manage-
rial policies regarding Romania’s cultural
patrimony. The authoress makes an overview
of the actual state of facts, insisting on the
way should be evaluated architectonic monu-
ments, art galleries, festivals, spectacles and
museum from an economic point of view. She
refers mainly to the help received by our
Capital city by The Ministry of Culture and
National Patrimony ("Ministerului Culturii
si Patrimoniului National"). Then Maria
Moldoveanu analyzes the financial and the
activity of The Romanian Peasant’s Museum
("Muzeul Taranului Roman"), highlighting
that this institution has a large range of proj-
ects, including both tradition and (post)mo-
dernity. In conclusion, it is very hard to eval-
uate what feels a visitor/ spectator when going
to a movie, an exhibition or a representation.

Keywords: economic evaluation, managerial
policies, valorisation, cultural patrimony, effi-
ciency.

Un alt criteriu de evaluare a organizati-
ilor culturale si programelor pe care acestea
le initiaza, vizeazd locul pe care il ocupa ele
in comunitatile umane, nu atat prin relatiile
cu celelalte structuri si prin parteneriatele
incheiate, ci prin calitatea serviciilor si prin
imaginea publicd pe care o au.

In acest sens, profesionalizarea actiu-
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nilor de promovare este o prioritate a
echipelor manageriale. De pilda, in anul
2009, Muzeul National al Satului si-a diver-
sificat strategiile de imagine prin actiuni de
relatii publice realizate cu spijinul unor
echipe de tineri coordonati de nou infiintat-
ul birou de P.R. al institutiei.

In contextul lipsei acute de personal cul-
tural acesti animatori’ sunt oameni , de
legaturd” cu mediul social, sunt cei care sta-
bilesc multiple contacte cu institutii si lideri
locali, sunt ,purtdtorii de cuvint” ai organi-
zatiei, cei care transmit mesaje grupurilor-
tintd, dar si care inregistreaza feed-back-ul
actiunilor intreprinse. Ei culeg informatii
despre nevoile si asteptdrile culturale ale
publicului fidel, ale diverselor segmente de
populatie. Un segment predilect al
proiectelor culturale il reprezinta tinerii.

Ponderea tinerilor in randul publicului
consumator de produse culturale este
incontestabila. De aceea, managerii struc-
turilor publice, ca si cei din sectorul comer-
cial al culturii sunt interesati sa afle care
sunt trebuintele si aspiratiile lor, pre-
ocupdrile si satisfactiile lor, motivatia pe
care o au de a frecventa anumite servicii si
anumite valori.

Studiile despre politica culturalad includ
intre prioritatile strategice obiectivul de a
satisface trebuintele tineretului.

In cartea ,Pour une politique culturelle”,
Jacques Charpentreau, cel care a coordonat
cercetdrile despre ,animatia culturald” si
despre , cultura populard in Franta”, scria ca:
,O politicd se judeci dupd realizdrile sale”.
Daca peste 50% dintre cititorii unei bibliote-
ci, dintre vizitatorii unui muzeu de art3,
dintre spectatorii unei institutii de teatru
sau clientii unei librarii au varsta sub treize-
ci de ani, rezulta ca echipele manageriale si-
au creat strategia de actiune tindnd seama
de interesele publicului-tinta (i.e. ale tinerei
generatii).

Departamentul de cercetare si dezvoltare
a Serviciului de politici si actiuni culturale a
Consiliului Europei a publicat o serie de
lucrari metodologice (e.g. ,La communica-
tion interculturelle”, , Vers une gestion cul-
turelle intégrée: pratiques et politiques”,
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,L'emploi cultural en Europe”) intre care si
studiul lui Ken Robinson — ,Une politique
gouvernamentale en faveur de la culture, de la
créativité et des jeunes (s.n.)”. Autorul arata
cd, In zilele noastre, tinerii se confrunta cu o
lume foarte complexa ce se complica zi de
zi, ca evolueazd intr-un spatiu extrem de
instabil, unde mutatiile sunt mai rapide ca
oricaind, atat in plan economic, dar si in
domeniile social si cultural. De aceea este
esential ca structurile guvernamentale sa
elaboreze politici si programe coerente pen-
tru a sustine dezvoltarea culturald si cre-
ativitatea tinerilor. K. Robinson considera ca
implicarea tinerilor in elaborarea politicii
culturale este benefica atat pentru ei, cat si
pentru pertinenta obiectivelor strategice.
Cercetarile preliminare intreprinse in tari
membre ale U.E. s-au axat pe tema educatiei
artistice a tineretului urmarind sd identifice
factorii ce conditioneaza creativitatea tiner-
ilor, participarea la programele artistice, la
viata culturald din tarile lor.

Studiile au aratat ca tinerii vor sa fie
ascultati si sd le fie respectate opiniile. Ei nu
doresc sa experimenteze formule artistice
impuse de lumea adultilor. Nu vor sa existe
o imagine romantata despre ei, ci sa li se
recunoasca, obiectiv, capacitdtile creative si
potentialul intelectual.

Ei aspird sd devina artisti si sa fie accep-
tati in lumea artelor pentru ceea ce stiu ca
creeze. De asemenea, vor sa afle in ce
masurd activitatea artistica si produsele cre-
ate de ei raspund asteptdrilor generatiei din
care fac parte.

Ei si-au gasit locul intr-un amplu
proiect artistic

- studiu de caz -

Sunt membrii trupei bucurestene , Tourette”
— tineri actori, regizori, scenaristi care, in cei
cdtiva ani de la absolvirea studiilor, se afld
intr-o continud intrecere, cu timpul, cu ei
insisi, cu visele lor studentesti, cu idealurile
lor artistice. Au venit in lumea artei in ajunul
crizei culturale(!) si sunt condamnati sd-si
impartd energia mentald intre ,aplicatiile” la
proiecte cu fonduri europene sau alte licitatii
cinice de obtinere a finantdrii si propriile
proiecte artistice.

critice
Cine ii cunoaste ii apreciazd. Cine 1i ascultd
vrea sa-i revadd. Sunt uluitori pe scend si in
mijlocul tinerilor consumatori de artd — intre
timp au invdtat sa organizeze workshop-uri si
concursuri de creatie dramaticd impuse prin
proiectele licitate de ei!
In anul 2009 li s-a propus sd participe la
Festivalul National al Umorului ,,Constantin
Tanase” editia a XXI-a alaturi de colective
artistice de prestigiu, de la Teatrele ,Mihai
Eminescu” din Botosani, , Toma Caragiu”
din Ploiesti, ,Victor Ion Popa” de la Bérlad,
dar si in compania marilor caricaturisti ai
tarii si ai scriitorilor care au lansat in acele
zile carti de referintd pentru Festivalul
vasluian etc.
Este vorba de volumul de caricaturi ,,Rasu...
Plansu”, al cunoscutului grafician Nicolae
Viziteu, de cartea lui Lucian-Valeriu Lefter —
,A40 de ani de umor la Vaslui, in cuvinte si
imagini. O cronicd a Festivalului...” si de
Foto-albumul insotit de Marturii si
Documente ale scriitorului D. V. Marin, dedi-
cat acestui jubileu (vezi Anexa 3).
Piesa”Ich Clown” prezentati de Tourette a
confirmat si talentul si succesul la public al
tinerilor.
Piesa este scrisd de Vera Ion si Sorin Poamdi
care sunt si regizorii spectacolului si inter-
pretii principali — avandu-i alaturi pe actorii
Andrei Serban, Alexandru Potocean, Ilinca
Hirnut, Iulia Verdes.
Creatia lor pleacd de la experiente reale pe care
le-au trdit in vara anului 2007 si face parte
dintr-un proiect mai complex cu tema ,Cum
sa scrii despre tine”, pornind de la povesti
reale si crampeie de viatd ale contemporanilor.
Personajul principal este Adi ,,un tandr actor
romdn fard job, bani sau proiecte de viitor.
Trdieste intr-o fostd agentie imobiliard
inchiriatd in Bucuresti, intr-un mediu in care
tinerii nu sunt sprijiniti in nici un fel si in
care esti valoros numai dacd faci bani. Pardsit
de prietena sa, se decide sd-si schimbe viata,
mai exact sa plece prin Europa, impreund cu
prietenii sai William si Dragos, imbrdcati toti
trei in clowni. Pdnd la urmd, Adi ajunge cu
William la Berlin, dupd care calatoreste sin-
gur la Londra si imbricat in clown experi-
menteaza in stradd o realitate la care nu se
gandise niciodatd.
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Punerea in scend a piesei este un prilej pentru
tinerii artisti sa-si etaleze multiplele talente.
Managerii Festivalului — Lucian Onciu,
Directorul Centrului Judetean pentru Con-
servarea si Promovarea Culturii Traditionale
Vaslui, Vasile Paval, Primarul Vasluiului si
Presedintele Consiliului Judetean, Vasile
Mihalachi, cred in destinul artistic al trupei
Tourette, cred in capacitatile membrilor ei, asa
cum cred in valoarea si creativitatea tinerei
generatii.

Presa si spectatorii avizati au omagiat
cutezanta tinerilor actori de a experimenta
noi stiluri artistice

Ich Clown — genial!

“Nu stiu cum se face si de ce dar Ich
Clown mi s-a pdrut cel mai tare spectacol
la care am fost in ultimii ani. Se dau niste
personaje. Le stim cu totii. Sunt tinerii pa-
triei noastre Roménia. Adi (Sorin Poamad)
— un tandr actor care si-ar practica cu
pasiune meseria dar nu castiga nimic.
Dragos (Alexandru Potocean) — eternul
student, bagat de parintii medici la facul-
tatea de medicind, si-ar dori de fapt sa
studieze la Politehnica (desi e antitalent)
si sd traiascd langa iubita lui — dar parintii
nu il lasa. Iubita lui Dragos (Ilinca Har-
nut) — femeia standard in devenire care ar
face orice sa isi tind barbatul langa ea in
relatie. William (Andrei Serban), tiganul
moldovean care traieste intr-un fost
CeAPe si care "face” Germania, Anglia si
orice altd tard de unde se poate intoarce
cu un banut de spart pe telefoane mobile,
bolile unei mame care nu a stiut niciodata
de el sau amenajari interioare ale garson-
ierei cu baie in curte. Mai apare si person-
ajul tinerei intelectuale plecate la studii in
Londra — Andra (Vera Ion), personaj care
traseaza subtil diferenta intre scopul ei
acolo (studiile) si realitatea concreta.
Personajele astea interactioneaza intre ele
RE-construind o realitate incredibil de
familiara si DE-construind mitul plecarii
prin alte tari dupa cai verzi pe pereti.
Sunt luate pe rand toate problemele reale
ale generatiei noastre. Sunt expuse cu
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mare finete si umor rafinat. Cine va vedea
aceastd piesa peste 100 de ani va intelege
cum ne era noud acum. Va intelege per-
fect, cum intelegem noi acum epoca lui
Caragiale.

Un rol incredibil in acest spectacol il are,
dupd parerea mea, Andrei Serban. Pe
langa un text de exceptie care m-a facut sa
rad pe infundate doud ore, interpretarea
este incredibild.... si eu eram sigurd ca
teatrul contemporan nu mai are capaci-
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tatea de a furniza asemenea personaje
complexe si cd actorii de acum nu mai pot
juca decat minimalist.
Ce sd va mai spun, se mai dau céteva
solutii curajoase pentru fixarea cadrului,
o scenografie minimalad dar cu mare put-
ere evocatoare, un costum de clown, lap-
topuri, telefoane si tot ce e necesar pentru
pastrarea comunicdrii, o poveste inche-
gatd cu cap si coadad si capacitatea de a
intretine suspansul si interesul publicului
pe tot parcursul piesei (care nu e scurtd),
se adauga o echipd de actori talentati, un
marketing profesionist si interactiv, mult
entuziasm — si iata un proiect contempo-
ran impecabil.
Regia: Vera Ion si Sorin Poamd, sceno-
grafia: Andrei Ionita si Tania Cucoreanu,
costume: Antonela Vulpe, multimedia:
Andrei Ionitd, Antonela Vulpe
nonaserbanescu.ro (19-20 iunie).

In studiul statistic al I.N.S. intitulat:
,Activitatea unitatilor cultural-artistice in anul
2009”, referirile la activitatea artistica si a
organizatiilor de profil, la creatia si pro-
ductia de bunuri artistice sunt relativ
reduse.

Sunt Insa prezentate muzeele de arta
care detin, restaureaza si expun pentru pu-
blic lucrdri originale de pictura, sculpturd,
grafica si fotografie artistica etc.

Studiu mentioneaza:

e numarul de unitati distribuite pe me-
dii de rezidenta (urban si rural) pe
macroregiuni si regiuni de dezvoltare
si pe judete — dar si dupa forma de
proprietate si importanta patrimoniu-
lui;

e numarul de bunuri culturale detinute;

o numarul bunurilor mobile restaurate;

e numdrul de vizitatori (individuali si
grupuri organizate);

e suprafata de expunere — m.p.;

® activitatea muzeelor:

* expozitii organizate;

* publicatiile muzeelor;

* activitati destinate publicului de
specialitate (e.g. sesiuni stiintifice,
simpozioane, proiecte de cerce-
tare);

critice

* activitati destinate publicului larg

(e.g. programe si proiecte educa-
tive pe grupe de varsta).

In anul 2009, cele 157 de muzee de arta
au organizat 220 expozitii de baza si 564 —
itinerante, au gazduit 60 de expozitii si au
participat la 52 organizate de alte muzee din
tara si strdindtate. Pe langa activitatea
expozitionald, muzeele de artd au editat, in
anul 2009, 348 de publicatii, intr-un tiraj de
192.760 exemplare.

Unele bunuri artistice (e.g. creatii de arta
populara — picturd naiva, icoane pe sticla
etc.) se afld in patrimoniul muzeelor etno-
grafice incluse in statisticile .N.S., in aceeasi
categorie cu muzeele de antropologie.
Aceastd situatie face mult mai dificila eva-
luarea patrimoniului detinut de aceste
muzee pe baza datelor accesibile.

Asa cum scrie Christopher Maden, ,sta-
tistica are un rol important de jucat in poli-
tica culturald si artistica”. Indicatorii statis-
tici contin 1n egald masurd informatii de-
scriptive si evaluative. Indicatorii insisi sunt
definiti ca instrumente statistice necesare
intelegerii, monitorizarii si evaludrii unor
domenii culturale (e.g. arta) dar si analizei
politicii si a programelor culturale.

Dupd cum am vazut, indicatorii statistici,
ca si cei calitativi sunt folositi In egala
masurad la proiectarea tintelor strategice si la
evaluarea performantelor obtinute.

Dintre multiplele insusiri ale indicato-
rilor culturali unele sunt indispensabile
demersului de evaluare a pertinentei obiec-
tivelor si a practicii de realizare a tintelor
stabilite si anume:

e fundamentarea pe teorii si practici rel-

evante;

e comparabilitatea longitudinald, pe
perioade de timp bine definite;

e comparabilitatea in plan orizontal (cu
indicatori relativi la alte spatii socio-
culturale).

Dupa opinia lui C. Maden, perfectiona-
rea indicatorilor culturali nu tine numai de
imbunatatirea metodelor statistice, ci, mai
ales, de o mai buna intelegere a naturii
faptelor culturale, a relatiilor complexe din-
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caiete

critice
tre culturd si celelalte componente ale sis-
temului social.

Asadar indicatorii utilizati pentru evalu-
area politicii culturale sunt relevanti daca
faciliteaza comparatia cu alte spatii socio-
culturale, cu alte categorii de organizatii - in
functie de nivelul investitiilor, de dimensiu-
nile pietelor, de numarul si pregatirea spe-
cialistilor, de sanctiuni premiale la diverse
competitii, de donatiile intrate In patrimo-
niul organizatiilor respective.

In conditiile autonomiei institutionale, a
independentei artistilor si a structurilor aso-
ciative, nu exista evidente accesibile cu
privire la casele de licitatii, la evolutia pre-
turilor in piata operelor de arta, la pretuirea
unor bunuri in atelierele artistilor sau la
cota de piatd pe care o are un creator, la un
moment dat.

De aceea si reperele pentru identificarea
strategiilor manageriale din lumea artei in
integritatea ei sunt neconcludente.

Cercetarea statistica a .N.S. contine si un
capitol succint despre ,Reteaua si activi-
tatea institutiilor si companiilor de specta-
cole si concerte”.

In anul 2009 au functionat in total, 161 de
unitati, cu 5 mai mult decat in anul prece-
dent intrucat s-au Infiintat noi centre cultur-
ale. A crescut si numarul spectacolelor (cu
cca 50) si numarul spectatorilor prezenti la
concerte si reprezentatii teatrale, cu cca
100.000.

Cu exceptia regiunii Bucuresti-Ilfov si
Centru, unde numadrul spectatorilor s-a
redus, institutiile de spectacole din celelalte
regiuni au reusit sa atragd in 2009 un numar
mai mare de consumatori.

Reducerea drastica (15%) si arbitrara a
numadrului de artisti si persoane cu functii
tehnice din aceste unitati, va diminua, dupa
opinia noastra, performantele institutiilor
de spectacole asa cum, in ultimii ani, s-a
redus activitatea din domeniul cinemato-
grafiei, mai ales in localitatile mici din me-
diul urban si In comunitdtile rurale din
intreaga tara.

Nu ne propunem sa analizam in acest
context concurenta televiziunii si nici cele-
lalte cauze ale reducerii numarului de sali
cinematografice (indeosebi in provincie),
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inclusiv reducerea proiectiilor de filme ar-
tistice, dar transformarea cinematografelor
din multe localitdti in cele mai inestetice
spatii comerciale intregeste dezolantul
peisaj al asezarilor umane — cu tot mai
putine biblioteci, teatre, librarii, galerii de
artd si alte institutii culturale.

In ce priveste creatia cinematografica din
51 de filme romanesti pentru marele ecran,
23 sunt filme artistice de productie roma-
neasca, la care se adauga 7 filme realizate in
coproductie.

Aducerea in prim planul vietii culturale
a dezbaterilor despre filmul romanesc se
datoreaza, credem, premiilor obtinute de
tinerii cineasti (actori, regizori, scenaristi) la
diverse concursuri si festivaluri inter-
nationale.

Fata de actorii de film ca si fata de ceilalti
artisti si creatori, managementul culturii tre-
buie sd ducd o politica activa: sa se pre-
ocupe de conditiile lor de viata, sa promo-
veze legi care sa le asigure protectia sociald
si libertatea de exprimare, sa stimuleze cre-
atia si circulatia creatorilor, sa le recunoasca
meritele si sa-i recompenseze pentru succe-
sele lor.

Dintre toate atributiile manageriale, scrie
Rensis Likert in lucrarea sa , The Human
Organisation”, ,managementul resurselor uma-
ne este de importantd capitald, intrucdt toate
celelalte depind de cit de bine este indeplinitd
aceasta” . Investitiile in infrastructura cultur-
ala sunt eficientizate numai prin perfor-
mantele elementului uman. in acest sens,
cheltuielile pentru renovarea si moderni-
zarea unor institutii de arta (teatre, sdli de
concerte etc.) au finalitatea doritd daca si
artistii din aceste organizatii sunt retribuiti
in concordanta cu aptitudinile si perfor-
mantele lor si sunt pretuiti la nivelul valorii
lor.

Salariul artistilor din institutiile culturale
nu reprezintd numai un mijloc de satis-
facere a nevoilor lor materiale, ci, asa cum
sustin specialistii in managementul organi-
zational , este si principala modalitate de evalu-
are a aprecierii de care se bucurd” (Nancy K.
Napier).



